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Inleiding

In januari 2006 had ik, na anderhalf jaar voorbereiding en onderzoek mijn miniscriptie, Wie is de fictieve journalist?, afgerond. Voor deze miniscriptie deed ik onderzoek naar het beeld van journalisten in de Nederlandstalige fictie. In die scriptie heb ik, naar aanleiding van vijftig romans, de verschillende typeringen en vooral stereotyperingen van fictieve journalisten
 behandeld. Het was een interessant en erg leuk onderwerp om te onderzoeken en eigenlijk had ik nog lang niet alles gezegd over fictieve journalisten. Daarom koos ik ervoor het onderwerp verder uit te diepen in mijn eindscriptie voor mijn opleiding Journalistiek. Een nieuwe invalshoek was natuurlijk gewenst en zeker niet moeilijk te bedenken. 
Het was mij tijdens mijn eerdere onderzoek opgevallen dat de journalistenromans soms ook een aardige kijk geven op het tijdsbeeld ten tijde van het verschijnen of van de periode waarin het verhaal zich afspeelt. Het leek me interessant om uit te zoeken hoe het beeld van journalisten en de journalistiek in Nederlandstalige fictieve literatuur gerelateerd is aan de ontwikkelingen in de journalistiek. Mijn verzameling fictieve journalistenromans beslaan echter de periode 1945-2005. Ver over de helft van die periode ben ik geboren, dus over een groot deel van dat tijdsbeeld kan ik helemaal niet oordelen, laat staan dat ik er iets nuttigs over zou kunnen zeggen als ik alleen de romans als uitgangspunt zou gebruiken. Daarom ben ik op zoek gegaan naar meer bronnen.
Eén van de uitgangspunten is geweest dat fictieve romans geen enkele waarheidgehalte hoeven te bevatten. Het is immers niet voor niets fictie. De auteur heeft alle vrijheid gehad om het hele verhaal uit zijn duim te zuigen. Tijdens mijn eerdere onderzoek voor mijn miniscriptie ontdekte ik echter dat 13 van de 35 auteurs geen journalistieke achtergrond hadden. De 22 auteurs met journalistieke achtergrond waren op het moment van het schrijven van de romans vaak zelfs nog volop actief als journalist 
. Grote kans dus dat de eigen ervaringen als inspiratiebron zijn gebruikt voor de verhalen. Om na te gaan of bepaalde gebeurtenissen uit de romans overeenkwamen met de ontwikkelingen in de journalistiek door de jaren heen of een overeenkomstig tijdsbeeld lieten zien, heb ik twee verschillende soorten bronnen aangeboord. Enerzijds heb ik mij gestort op de vakliteratuur en -lectuur op het gebied van de journalistiek. Voor het verkrijgen van een algemeen beeld over de persgeschiedenis vanaf de jaren vijftig heb ik veel gebruik gemaakt van het boek Journalistiek in Nederland 1850-2000 van Huub Wijfjes
. Wijfjes geeft een heel uitgebreid en duidelijk overzicht over de ontwikkelingen in de journalistiek en dat heeft mij erg geholpen. Naast het standaardwerk van Wijfjes heb ik ook andere literatuur gebruikt, welke in de voetnoten en in de bijlagen nader worden gespecificeerd.
Anderzijds ben ik naar het Letterkundig Museum in Den Haag gegaan om alle recensies van alle romans op te vragen, te kopiëren en naderhand thuis te bestuderen. De analyse van deze recensies alleen al zou een mooie scriptie kunnen opleveren, daarom heb ik ze in dit onderzoek alleen daar gebruikt waar ze echt illustratief waren voor een bepaalde ontwikkeling. Toch zeggen de recensies veel over de romans, zeker omdat de schrijfsels van of over (fictieve) collega-journalisten waarschijnlijk extra kritisch worden bekeken. Daar waar het bovendien een sleutelroman betreft, (een roman waarin een ‘ware’ gebeurtenis wordt verteld en waarbij bestaande personen een andere, soms erg doorzichtige, naam dragen) of daar waar het vermoeden bestaat dat het om een sleutelroman gaat, is de journalistieke wereld waarschijnlijk des te nieuwsgieriger naar de realiteitswaarde. Vooral wanneer het er op lijkt dat er met modder gegooid gaat worden. Slechts enkele romans zijn, voor zover ik na kan gaan, nooit gerecenseerd. Waarom dit nooit gebeurd is, zou ook een studie waard kunnen zijn. Werd bijvoorbeeld Miss America van Nathalie Huigsloot niet gerecenseerd omdat het een gemene pesterij aan het adres van RTL-verslaggever Max Westerman leek, of was de kwaliteit van het verhaal dusdanig slecht dat het geen recensie waard was? 
Een ander uitgangspunt is geweest dat het niet mijn bedoeling is geweest een nieuw onderzoek te doen naar de persgeschiedenis. Mijn onderzoek is gericht op het beeld van journalisten en de journalistiek in fictieve Nederlandstalige romans in relatie tot de ontwikkelingen in de journalistieke cultuur tussen 1945 en 2005. Mijn eindscriptie geeft geen compleet beeld van de persgeschiedenis en moet daarvoor ook niet worden gebruikt. Lezers die echt graag álles willen weten, verwijs ik naar het boek van Wijfjes en naar de literatuur die ik noem in de bijlagen.

Een aantal zaken heb ik in deze eindscriptie niet benoemd. Ook als ze in zekere mate te maken hebben met het tijdsbeeld. Een voorbeeld is bijvoorbeeld het aantal vrouwen in de journalistiek. Dit aantal is in de loop der jaren flink gestegen. Zo zeer zelfs dat het merendeel van de studenten journalistiek tegenwoordig zelfs vrouw is. Dit is echter een onderwerp dat ik uitgebreid heb besproken in mijn miniscriptie. De belangrijkste conclusies van die scriptie waren dat fictieve journalisten bijna altijd mannen zijn, dat ze voor krant of weekblad werken, dat ze roken en drinken, dat ze vaak een dubbelrol hebben als detective-journalist, dat ze vaak ijdel zijn en dat een groot deel oud en afgeleefd is. Deze typeringen worden in deze eindscriptie hier en daar ook genoemd, maar het is geen hoofdzaak. Toch is het ook niet onbelangrijk. Een kritische lezer kan bijvoorbeeld zeggen dat het vreemd is dat mijn aandacht vooral uitgaat naar ontwikkelingen in het kranten- en weekbladenbedrijf. Dat kan ik alleen maar bevestigen, maar het is dan ook een logische keuze. De fictieve journalisten zijn, op twee na, allemaal werkzaam bij de gedrukte media, daarom heeft het minder zin om de journalistieke ontwikkelingen bij radio, televisie of internet uitgebreid toe te lichten.
Niet alle journalistenromans geven een beeld van de ontwikkelingen in de persgeschiedenis. Sommige romans zijn redelijk tijdloos. Moorden worden immers altijd al gepleegd, mannen gaan al sinds het bestaan van de mensheid vreemd, evenals vrouwen, en een spannende gebeurtenis kan in alle tijden plaatsvinden. Telegrammen hoeven slechts te worden vervangen door e-mails en typemachines door laptops en het verhaal kan nog jaren mee. Toch heb ik voor het verkrijgen van een goed overzicht gebruik gemaakt van alle journalistenromans die ik de afgelopen twee jaar heb verzameld. Niet alle romans die in mijn literatuurlijst staan, worden in deze eindscriptie met citaten genoemd, omdat het dan een eindeloze en deels zinloze opsomming zou worden. 
Voor dit onderzoek heb ik 58 romans gelezen van 39 auteurs. Mijn selectiecriteria waren:

a. dat het van oorsprong Nederlandstalige fictieve romans zijn;
b. dat de hoofdpersoon of een ander belangrijke personage journalist is.

Ik heb bewust geen onderscheid willen maken tussen wat men zou kunnen noemen ‘hogere of lagere literatuur’. Niet alleen acht ik mijzelf daartoe niet bevoegd, ook vind ik het onderzoek completer als zoveel mogelijk uiteenlopende romans gebruikt worden. Ieder boek vindt zijn eigen weg naar een zekere doelgroep. Het onderscheid tussen hogere of lagere literatuur is voor dit onderzoek ook niet zo relevant. Mijn boekenlijst heb ik samengesteld aan de hand van de catalogus op de site van de Openbare Bibliotheek Utrecht en nadien zijn er andere uitgaven bij gekomen. Ik wil benadrukken dat mijn verzameling romans verre van compleet is. De oudere romans heb ik deels aangeschaft op boekenmarkten, op rommelmarkten en bij antiquariaten. Dit was een tijdrovende en veelal teleurstellende methode. Pas maanden later kwam ik erachter dat het veel efficiënter en goedkoper was om de romans via allerlei tweedehands boekhandels op internet te bemachtigen. Het was niet mogelijk elk boek aan te schaffen dat ik op mijn verlangenlijstje had staan, omdat niet elk boek ergens te koop werd aangeboden (voorzover ik daarachter kon komen). Ook is het mogelijk dat ik bepaalde uitgaven heb gemist, doordat ik niet op de hoogte was van het bestaan.

Hoofdstuk 1: 
1945-1965
Het beeld dat bestaat over journalisten in de periode 1945 tot 1965, de jaren vijftig, is er één van onderdanige, onzelfstandige en kritiekloze verslaggevers die klakkeloos overnamen wat lokale of landelijke politici van de eigen partij naar buiten brachten. Kranten, weekbladen en de omroepverenigingen hadden vaak een duidelijke politieke of religieuze kleur. Veelal hadden de hoofdredacteuren een dubbelrol door zowel binnen het bedrijf als binnen de partij of (op een vooraanstaande positie binnen) de kerk actief te zijn. Achteraf wordt de journalisten verweten het verzuilde systeem in stand te hebben gehouden en een actieve rol gespeeld te hebben bij het in slaap sussen van het volk. Vooral ook journalisten zelf kijken met enig verwijt terug op de slappe houding van hun collega’s uit de jaren vijftig.

Toch moet er volgens historicus Paul Koedijk
 niet aan voorbijgegaan worden dat het niet al te positieve beeld van de journalisten in de jaren vijftig vooral gevormd is in de jaren zeventig, toen juist een tegenovergestelde houding kenmerkend was geworden voor de journalistieke cultuur. Het is dan ook mogelijk dat in de jaren zeventig het beeld dat journalisten hadden van hun collega’s uit de jaren vijftig zwaarder is aangezet om de eigen journalistieke houding nog positiever uit de verf te laten komen.
1.1: 
Vlak na de bevrijding
De jaren vijftig worden in de literatuur meestal aangeduid als de periode van 1945 tot ongeveer 1965. Deze periode begon voor journalisten, die voor en tijdens de Tweede Wereldoorlog al werkzaam waren geweest, met perszuiveringen. De legale ‘foute’ kranten mochten niet meer verschijnen, tenzij ze een vergunning hadden gekregen van een zuiveringscommissie. Deze kranten omzeilden dit vaak door het maken van een doorstart onder een andere naam. Ook journalisten die voor deze foute kranten hadden gewerkt, kregen veelal een beroepsverbod voor een bepaalde tijd opgelegd. 
In de roman Het Dagboek van Adriaan Venema uit 1990 komt een duidelijk beeld naar voren van een journalist/dichter die tijdens de bezetting blijft werken voor een legale krant in Breda. Venema schreef de roman naar aanleiding van zijn onderzoek Schrijvers, uitgevers en hun collaboratie. Opvallend is dat de hoofdpersoon, Engel, al aan het begin van de bezettingstijd twijfelt over welke houding te kiezen. Te lang blijft hij bij de krant, een keuze die na de oorlog door velen als ‘fout’ werd gezien, hoewel het merendeel van de journalisten deze keuze destijds maakten. Om zijn fouten te maskeren schrijft Engel een verzonnen dagboek, waarmee hij uiteindelijk de zuivering doorstaat en hij zelfs enig aanzien verwerft. 
‘”En de krant?” vroeg Engel. “Als jij vindt dat we ons niet bij dat gilde moeten aansluiten omdat we daar na de oorlog problemen mee kunnen krijgen, wat zullen ze dan later zeggen van ons, omdat we zijn blijven doorwerken bij een krant die al fout is? Jouw krant is fout, mijn krant is niet veel beter. Wat zeggen ze daar dan van?” 
“Wie moet daar wat van zeggen,” zei Haakman zorgeloos.

“De journalisten. De mensen die bij de krant zijn weggegaan.”

“De meeste journalisten hebben boter op hun hoofd,” zei Haakman, “en dat handjevol journalisten dat is weggegaan, who cares? Ze schrijven hun verhaaltjes in gestencilde blaadjes, maar wie kent hun namen? Als de oorlog voorbij is, komen ze met hangende pootjes terug, let maar op. De macht blijft toch bij de directies van de kranten.”

“Toch kun je niet weten,”zei Engel.

Haakman keek in zijn koffie.
“Ach,” zei hij, “misschien heb je wel een beetje gelijk en komt er een dag dat je ook maar beter bij de krant weg had kunnen gaan. Maar dan moet het nog wat duidelijker worden dat de Duitsers binnen afzienbare tijd gaan verliezen. Waar moet ik anders in de tussentijd van leven?”

“Maar wat is duidelijker?”

“Dat moet iedereen voor zichzelf weten,” zei Haakman beslist. “Voor mij zal doorslaggevend zijn of Amerika mee gaat doen, net als in de Eerste Wereldoorlog. Als Amerika erbij betrokken raakt, dan is het voor Duitsland afgelopen. Dan zijn de keuzes voor jou en mij veel gemakkelijker. Het nu gaat voorbij, het straks moet nog komen. Investeren in je eigen toekomst, daar gaat het in deze oorlog om. Iedereen investeert, zelfs de nazi’s. Alleen kunnen ze het niet helpen dat ze van die slechte investeerders zijn. Of ze zijn slecht voorgelicht, dat kan ook nog”. Hij begon onbedaarlijk te lachen.’ 

Ook in En de krant kwam uit! uit 1945 van Henri van Putten blijft de krant gewoon legaal doorgaan. Meteen na de bevrijding stopt deze krant met verschijnen. Daarmee stopt helaas ook het verhaal dat een tamelijk geromantiseerd beeld geeft van de legale krant onder bezettingstijd.

De voormalig ondergrondse kranten kregen de gebouwen en de faciliteiten van de inmiddels verboden kranten. Jeanne Roos, journaliste van Het Parool schrijft daarover in een jubileumboek van Het Parool: 
‘Toen de Canadezen waren binnengetrokken, heb ik me gemeld op de tweede etage van het Telegraafgebouw. Het was er een drukte van belang van komende en gaande mensen van wie ik er niet een kende, behalve de man die me had aangenomen in dat huis aan de Amstel. Hij stond te praten met twee Amerikaanse oorlogscorrespondenten in uniform en bleek Frans Goedhart te zijn, alias Pieter ’t Hoen, de stichter van het illegale Parool. De vrouw met de rode kralen vond ik terug in een vertrekje achter in de gang bij een kacheltje, waarop een grote pan stond te pruttelen met soep of “meat and vegetables” uit de blikjes die we van de geallieerden kregen.’ 
 
Naar schatting 115 illegale kranten zetten de stap naar een legaal bestaan en veroverden in eerste instantie een sterke positie. Na een goede start, nam het succes echter vaak snel weer af. Rond 1950 waren er nog ongeveer twintig verzetskranten over. Een aantal van deze kranten was inmiddels gefuseerd met kranten die tijdens de bezetting legaal waren blijven verschijnen. Abonnees waren ondertussen massaal teruggegaan naar de kranten die ze ook voor de oorlog al lazen.
Heel jammer is dat er, voor zover ik na kan gaan, geen romans zijn verschenen over de illegale verzetskranten in de bezettingsperiode. Latere fictieve journalisten laten zich een enkele keer voorstaan op een verzonnen of aangedikt verzetsverleden, maar échte verhalen over die periode zijn er niet. Misschien wilden auteurs niet pocherig overkomen?

1.2
De verzuiling

Dat abonnees uiteindelijk toch trouw bleven aan hun krant van voor de oorlog is kenmerkend voor de jaren vijftig. In de bezettingstijd ging het gehele politiek en maatschappelijk verzuilde systeem van voor de oorlog op de schop, doordat de bezetter de verzuilde mediastructuur inperkte. En ondanks dat ook de mensen van de verzetsbladen kritiek hadden op de verzuilde pers, kwam het oude systeem na de bevrijding verrassend snel weer terug. Een volledige hervorming van de politieke en maatschappelijke verhoudingen had een snel herstel van Nederland misschien ook teveel in de weg gestaan. Kranten, weekbladen en omroepverenigingen werden evenals vele andere maatschappelijke organisaties ingedeeld naar politieke of religieuze kleur. ‘Typerend voor de verzuilde pers was’, schrijft Piet Hagen
, ‘de wijze waarop de katholieke kranten instemden met het Mandement van de Nederlandse bisschoppen in 1954. Hierin werden de gelovigen vanaf de kansel gemaand zich verre te houden van niet-katholieke organisaties zoals de Partij van de Arbeid en de socialistische omroep. Hier en daar lieten jonge redacteuren kritische geluiden horen, maar na rijp beraad schreef hoofdredacteur Lücker in De Volkskrant de historische woorden: “De katholiek neemt het [mandement] met eerbied en leest het in gehoorzaamheid”.’ 
Ondanks de verzuiling vormden bijvoorbeeld de parlementaire journalisten toch een hechte club. Informatie die journalisten van de eigen partij hadden gekregen werd onderling ‘discreet’ uitgewisseld om zo toch een totaalbeeld te krijgen.

‘Deze keer gaat het, deze keer wordt het prachtig, Henk Verlet was er zeker van. Hij was laat ingeslapen de vorige nacht, hij had liggen woelen op zijn bed. Blijf toch eens rustig liggen, had zijn vrouw gezegd. Ze had goed praten: zij wist niet wat het was om met zo’n opgave te worstelen. Ja, dat was het. Hij kon gerust zeggen dat het worstelen was.
Toen de eindredacteur, die ondertussen heel gevaarlijk stond – de man wist zelf niet hoe gevaarlijk – hem gezegd had dat ze een nummer tegen pornografie gingen uitgeven, had hij dadelijk gezien, dat daar wat in zat. Daar was wat van te maken. Het materiaal lag zó voor het grijpen. Hij had onmiddellijk gezien hoe het worden moest, nog niet duidelijk omlijnd natuurlijk, maar wel in grote trekken. Het was zo’n prettige stof.

Dat had hij ook tegen de uitgever gezegd.

De uitgever vond dat er meer pep in het tijdschrift moest komen. Het was nog wel een tijdschrift voor jonge mensen, katholieke jonge mensen, maar toch jong, even goed als mensen zonder enige confessie. Daar kon je geen ouderwetse preken tegen houden.

Dat moest op een andere manier gebeuren.’ 
 
Het beeld van verzuilde media komt niet in alle journalistenromans van 1945 tot 1965 even sterk terug. Als het een functie heeft, wordt de achtergrond van de krant, het tijdschrift of het weekblad beschreven. In het bovenstaande citaat uit De Pornograaf van Jos Panhuijsen wordt de kleur van het tijdschrift genoemd. Een nummer tegen pornografie is een gewaagde keuze van de hoofdredacteur, want in de jaren vijftig is porno nog een taboeonderwerp, zeker voor een katholiek blad. Zelfs al is het themanummer tégen porno gericht. De hoofdpersoon maakt misbruik van het thema om een directe collega in een slecht daglicht te plaatsen. Hij suggereert in een stuk dat deze man, een gewaardeerd literator, onder pseudoniem pornografische boekjes schrijft. In de preutse jaren vijftig is dat voldoende voor een klein schandaal, ware het niet dat Verlets daad al snel aan het licht komt. Het is beslist geen daad van naastenliefde en dus een goed katholiek niet waardig.
De roman en de aanleiding tot het schrijven ervan blijft ook niet onopgemerkt bij recensenten in 1961. De roman is namelijk een wraakoefening van de auteur tegenover de collega die hem daadwerkelijk deze poets gebakken heeft. Los van de vraag of het door Panhuijsen beschreven pornografische materiaal werkelijk zo wereldschokkend is en of er echt Franeker Christelijke boekhandels zijn die zich schuldig maken aan het vergiftigen van Neerlands lezersdom, wordt er, overigens heel keurig, verwezen naar het realiteitsgehalte van het beschrevene. 
‘Blijkens de mededelingen van de uitgever is Panhuijsen geïnspireerd door een echt artikel in een tijdschrift. Het ziet er naar uit, dat hij zelf daarin de belaagde partij was.

Ik heb niet de lust gevoeld, de anekdotische achtergrond van dit boek af te tasten, maar het maakt in elk geval een sterk anekdotische indruk.

Een bezwaar, vindt u? Waarom? Het is een roman, geen historie, zegt Rondhuis-Panhuijsen. We hoeven dus niet naarstig te zoeken welke Haagse journalist model heeft gestaan voor Henk Verlet.

We kunnen er, gezien de praktijk van het hier en daar gedrukte woord, van overtuigd zijn dat dit type dagbladschrijver, ter wille van de zelfverheerlijking doorlopend op jacht naar succes bij ‘de meesten’ en niet vies van nu en dan een verdachtmaking, bij bepaalde bladen redelijke bestaanskansen heeft. Zonder diepgaande studie zou men op staande voet minstens één zo’n blad kunnen noemen. Panhuijsen heeft waarschijnlijk geen bepaalde krant willen aanvallen en misschien niet eens één bepaalde journalist. Maar ongetwijfeld heeft hij het eerzuchtige, rancuneuze, niet voor een schandaaltje vervaarde type, dat een deel van de pers onveilig maakt, scherp omlijnd. Dat dit type het verdacht maken van een collega zo dom aanlegt als Verlet het doet, blijft een zwakke stee in het verhaal. Met een zo onverhuld schaamteloze pen strandt een journalist al als leerling.’ 
 

1.3
De journalistieke reportage
Toch was er in de journalistiek wel íets veranderd na de Tweede Wereldoorlog. Voor de oorlog kwamen veel kranten nog tweemaal daags uit, met een kleine editie in de ochtend en een uitgebreidere in de middag. Vanwege de papierschaarste van vlak na de oorlog moesten de meeste kranten kiezen voor of een ochtendeditie of een middageditie. Ook toen het gebrek aan papier eind jaren veertig verdween, keerden de kranten niet terug naar een tweemaal daagse verschijning. Journalisten konden zo meer tijd besteden aan een artikel. De papierschaarste dwong overigens nog een verandering op de krantenpagina’s af. Voor de Tweede Wereldoorlog verschenen nog compleet uitgewerkte verslagen van vergaderingen in de krant, na de oorlog brak men definitief met deze saaiheid en compleetheid.
In de plaats van de saaie verslagen van weleer kwam de heel wat boeiendere journalistieke reportage meer op de voorgrond te staan. Hoewel de reportage al langer bestond, vierde dit genre hoogtij vanaf ongeveer 1950. Volgens Piet Hagen
 kon de reportage een bloeitijd doormaken doordat de papierschaarste nu voorbij was en de televisie nog geen factor van betekenis was. Diverse kranten hadden een speciale ‘ploeg’ verslaggevers die vanwege hun vernieuwende reportages in hoog aanzien stond en veel ruimte kreeg van de hoofdredacteuren. De Volkskrant bijvoorbeeld liet zijn verslaggevers in 1953 met een vliegtuig over het Zeeuwse rampgebied vliegen. Een andere redacteur kreeg acht maanden de tijd om achter een scoop aan te jagen die nooit kwam. Een journaliste van Het Vrije Volk trok er als een soort maatschappelijk werkster op uit om verhalen op te tekenen van ongehuwde moeders, alcoholisten en psychiatrisch patiënten. 

Dit beeld kan ook worden teruggevonden in De dagen zijn geteld van Max Dendermonde. De hoofdpersoon, de journalist Bernard Wesselius, die zijn alcoholisme probeert te bezweren, bezoekt voor een reportage een vestingstad dat met een feestweek het duizendjarig bestaan viert. Wesselius brengt er, samen met andere journalisten, enkele dagen en nachten door. Hierbij draait het vooral ’s avonds en ’s nachts uit op flinke drinkgelagen. Als Wesselius na de eerste dag alle mensen die hij wilde spreken voor zijn verhaal, de voorzitter van de middenstandsvereniging, de archivaris, de man van stadsaanleg en plantsoenen en de man die ze een paar jaar geleden hebben weggestemd, heeft bezocht, weet hij al dat hij het best terug kan gaan naar huis. Toch blijft hij nog twee nachten. En daarbij gaat het er heel wat minder keurig en preuts aan toe dan in het eerder genoemde boek van Jos Panhuijsen. Vanuit de krant doet niemand er moeilijk over, zelfs niet over de extra hotelovernachtingen, die toch gedeclareerd zullen worden. Al in het begin van de roman wordt duidelijk dat Wesselius een speciale positie heeft op de krant:
‘Ondertussen ging het nieuwswerk gewoon door en nadat Jo zo plotseling was gestorven, was het iedereen duidelijk, dat hij er helemaal nìets meer omgaf. Nieuws? Voor hem was er elke dag maar één nieuw, steeds éénzelfde nieuws: dat Jo dood was. Alles was onbelangrijk; alles overheersend was: Jo is dood… En daarnaast: maken jullie je toch niet zo druk, sukkels, je gaat tòch óók wel dood, morgen of over een jaar of nog later, en van al dat nieuws van jullie kun je niks meenemen… Hij begon het bedrijf niet alleen te minachten, maar zelfs te haten. Het gezicht van de monsterlijk slikkende en spuwende rotatie-persen maakte hem bijna misselijk, het opgejaagd worden door het uur van “zakken” gruwelijk moe. Als ze hem maar eens een beetje rust gunden.
En dat deden ze tenslotte. Ze zagen dat het niet goed ging met die Wesselius, en ze zeiden: “Zeg, ga dáár eens een paar dagen heen en maak er een stuk over voor ons, kalm aan, we hebben er geen haast mee…’Dat luchtte hem geweldig op. En het maakte hem week van dankbaarheid, dat ze zo plezierig voor hem waren. Hij begon het buitenbeentje te worden op zijn krant, net als David Casimir bij zìjn blad, maar die was nog véél en véél verder: die schreef alleen nog maar, waar hij zelf zin in had: geestige stukken over oude stadjes, satyrische portretten over gefantaseerde figuren, korte verhalen, wat hem maar voor de pen kwam. En ze namen alles van hem, natuurlijk: hij had náám in het land; zijn prozastukken werden gebundeld en beleefden druk op druk. Hij hield lezingen en had met alles succes.
Maar het was niet om het succes, dat Wesselius zijn vriend David benijdde. Het was om zijn verworvenheden, om zijn vrijheid. Het geheime doel van Wesselius was óók te kunnen zeggen: “En ik had gedacht om nú eens een paar weken naar Madrid te gaan, daar zit vast wel een serie rare stukken in”, of: “Vinden jullie het goed, dat ‘k een maand of wat thuis blijf? Want ik heb een bijzonder malle feuilleton in de kop.” Vrijheid hebben, en rust! Kunnen doen wat je wìlde doen, laten wat je nìet wilde. Op reis gaan, en dan weer thuis komen, op een stoel zitten, lezende, of aan je bureau, achter de schrijfmachine. Want ook dat was steeds meer een behoefte gedurende het langzaam vorderen der jaren: schrijven. En dat volstrekt om het schrijven zelf. Om het zìjn ìn het schrijven.’ 
 
1.4
Hét Voorbeeld

De gebeurtenissen in fictieve romans hoeven natuurlijk geenszins overeen te komen met de werkelijkheid, maar toch is het wel aardig om te vermelden dat zowel in De Pornograaf als in De dagen zijn geteld duidelijke verwijzingen zijn te vinden naar Simon Carmiggelt. In beide romans wordt hij direct of indirect als voorbeeld genoemd. Ook in latere romans gebeurt dit. In De Pornograaf waagt de hoofdpersoon Henk Verlet zijn eigen stukjes beter te vinden dan die van Kronkel, de naam waaronder Carmiggelt zijn cursiefjes schreef. Dit om zijn vreselijke ijdelheid nog maar eens te onderstrepen:
‘Duizenden abonnees sloegen, als ze ’s avonds De Maasstad thuis kregen, hun krant open en keken het eerst of Passanten er weer in stond. Zo heette het rubriekje. Het was een verdomd goed rubriekje. Het was gewoonlijk het beste wat er in de krant verscheen, het enige oorspronkelijke. Er waren mensen die tegen hem gezegd hadden, dat het even goed was als de Kronkelrubriek. Ja, soms zelfs beter, want Kronkel had nooit kritiek op personen of toestanden, die durfde niet. Hij durfde wel.’ 

Lisette Lewin, destijds journaliste van Vrij Nederland, wijdde meer dan twintig jaar later, in 1979, nog een stevig artikel aan het drankgebruik onder journalisten en in het bijzonder aan de weergave daarvan in De dagen zijn geteld:
‘Het volgende hoofdstuk heet: De chaos. De grote landelijke verslaggevers trekken naar een stadje in het zuiden des lands voor een feestelijke jubileumreportage. In de trein erheen kan Wesselius eindelijk ongeremd “de dorst verslaan” . Zijn vriend en medeonthouder David Casimir, een man met elke dag een cursiefje in de krant, het woordgebruik van Simon Carmiggelt en –als hij beschonken is – een hang naar dikke wijven, is er ook bij. Aan Carmiggelt de onbescheiden vraag gesteld of hij zich in de roman herkent. Hij zegt: “Er staan een heleboel dingen in die des alcoholisten zijn en die hij heel goed beschreven heeft en die ik ook wel beleefd heb, maar of ik het nu helemaal bén? [...] Dendermonde: “Hij is natuurlijk vertekend weergegeven. Casimir is eigenlijk een kruising tussen Bomans en Carmiggelt. Hij en ik hebben samen veel over drank gesproken. Het eind van het boek hebben we samen veranderd. Hij heeft er ook afstand van gedaan. Hij had het beter in de hand dan ik. Tiny moest zijn Kronkels altijd doorlezen als hij dronken was. Hij bracht nooit iets naar de krant zonder dat zij het gezien had.’ 

Hoofdstuk 2.
1960-1980

De periode 1960 tot 1980 wordt meestal gedefinieerd als de jaren zestig. De jaren zestig als periode wordt door historici qua tijdsduur vaak verschillend gedefinieerd. Sommige wetenschappers vinden dat de jaren zestig nooit zijn opgehouden, maar zeker wat betreft de voor de jaren zestig typerende journalistieke ontwikkelingen is er sprake van een omslagpunt vanaf ongeveer 1980. Over journalisten van de jaren zestig bestaat vooral het beeld van geëngageerde journalisten die vooral uit waren op het onthullen van allerlei maatschappelijke misstanden, van schrijvende journalisten die hun neus ophaalden voor journalisten die waren overgelopen naar de televisie en van journalisten die nog onwennig, maar ook enthousiast hun weg zochten in de ontzuilde media.
De kritische generatie, geboren tussen 1945 en 1955, ook wel de babyboomers genoemd, begon aan het begin van de jaren zestig maatschappelijke invloed te krijgen. Ook de media veranderden hierdoor duidelijk. Deze veranderingen vonden met name plaats op het gebied van de journalistieke ethische code. Ook kreeg het beeldmateriaal een steeds grotere rol in de journalistiek, waarbij met name de televisie steeds belangrijker werd. Ook trad de ontzuiling in de media op. Een proces waar journalisten gretig aan meewerkten. Journalisten en redacties maakten zich los van de stevige invloed van de partijtop en de kerken. De komst van televisie in Nederland zorgde er tevens voor dat ook kranten en weekbladen zich moesten vernieuwen. De journalistiek professionaliseerde en om aan de behoefte vanuit het krantenbedrijf aan beter opgeleide journalisten te kunnen voldoen, werd in 1966 de eerste School voor de Journalistiek geopend in Utrecht.
2.1
Het proces van de ontzuiling en democratisering
Het op bladzijde 8 beschreven bisschoppelijke mandement had een effect dat tegengesteld was aan dat wat de Rooms Katholieke kerk had gehoopt te bereiken. Veel katholieken realiseerden zich dat de hiërarchische macht binnen de kerk op een aantal gebieden nogal achterhaald was. Juist doordat de televisie steeds meer terrein begon te winnen, werd het voor veel mensen mogelijk zich makkelijk buiten de zuilen om te informeren. Zo ontstond er een bredere kijk op de wereld en werd een kritischere blik meer gestimuleerd. Óók katholieken maakten hun eigen beslissingen over hoe hun leven in te richten. Hoe anders de situatie medio 1964 was geworden, blijkt uit het volgende citaat uit het boek Luizen in de Pels: 
‘En toen Nederland door een nationale hysterie werd bevangen omdat een satirisch VARA-programma zo driest was geweest om vast te stellen, dat de moderne mens met meer eerbied opziet naar de televisieantenne dan naar het Kruis, was het dezelfde Bekkers (Mgr. W.M. Bekkers, SP) die openlijk sprak over een, uit “aversie tegen de VARA”, geboren “brok schijnheiligheid en onoprechtheid”. Het geschiedde in 1964, tien jaar nadat Bekkers’ bisschoppelijke voorgangers zelfs het luisteren naar gevaarloos amusement als de VARA- “Showboat” hadden verboden op straffe van onthouding der heilige Sacramenten.’ 

Eén van de belangrijkste factoren van de vernieuwingsgolf in de jaren zestig was het maatschappelijke verlangen naar democratisering. Werden eerder allerlei zaken door autoriteiten en leidinggevenden in achterkamertjes geregeld, nu eisten groepen en individuen inspraak. Dit proces speelde zich in de hele samenleving af. In de journalistieke wereld werd de eis gesteld dat het geestelijk eigendom van de krant of het tijdschrift bij de redactie zou komen te liggen en dat bij verkoop of fusie de redactie geraadpleegd zou worden. Er werd vervolgens onder andere een statuut voor hoofdredacteuren ontworpen, dat echter strandde omdat de gewone redacteuren hiermee nog geen medezeggenschap hadden. Na heel veel gesteggel werd in 1976 een model-redactiestatuut in de CAO opgenomen. Redactiestatuten werden vervolgens bij de meeste dagbladen en tijdschriften ingevoerd, hoewel dat niet altijd zonder slag of stoot gebeurde. Redacties waren nu formeel onafhankelijk van de directies en andere krachten buiten de redacties, zoals partijen, kerken en adverteerders.
Over deze processen komt niet expliciet iets terug in de fictieve romans die zich in de jaren zestig afspelen. Wél wordt in tegenstelling tot in de jaren vijftig de politieke of kerkelijke kleur van het blad waar de journalist werkt niet meer genoemd. Groter belang wordt gehecht aan het gegeven of de desbetreffende journalist bij een sensatieblaadje werkt of bij een serieuze krant en bij een landelijke krant in Amsterdam of een regionaal krantje.
2.2
Invloed van de televisie

In het boek Tegels lichten uit 1972 omschrijft H.J.A. Hofland welke invloed televisie, volgens hem, op dagbladen, de politiek en het publiek heeft: 
‘Zonder een verzekerde massale verspreiding zijn open brieven en manifesten meestal gebrekkige middelen. Zeker in die tijd (’58 - ’59, SP) konden dagbladen ermee doen wat ze wilden door de tekst te bekorten, een selectie te maken uit de namen van de ondertekenaars, en er een kop boven te zetten, die de bedoelingen vertekende of absurd en belachelijk maakte. 

Door de groei van de televisie is deze tactiek langzamerhand veel moeilijker geworden. Als de tijden zwaar zijn en enige opwinding zich van het publiek schijnt te hebben meester gemaakt, komen vooral de actualiteitenprogramma’s van de omroepen goed tot hun recht. Manifestanten kunnen zich bijvoorbeeld laten interviewen, en ongeacht de sfeer waarin zij optreden, vriendschappelijk of vijandig, reclame voor hun zaak maken. In controversiële kwesties is altijd een deel van de pers daarna bereid om er een rel van te maken.

Onder gunstige omstandigheden kan zo op basis van een openbaar geschrift met een kleine verspreiding een nationale kwestie worden gebouwd. Het beeld, het zichtbaar gemaakte woord is algemeen verstaanbaar, en door de algemene verbreidheid van de televisie bestaat er geen overtuigend alibi op grond waarvan andere media en instanties kunnen verzwijgen wat eenmaal op het scherm vertoond is. Vooropgesteld natuurlijk dat de zaak waarom het gaat een algemeen verstaanbare betekenis heeft. Alleen het aanstichten van een collectieve verontwaardiging kan in zo’n geval (van onwelkome onthullingen, beschuldigingen, zogenaamde gevaarlijke opinies) weer voor herstel van het evenwicht zorgen.’ 

Uit de jaren zestig zijn mij geen fictieve romans bekend waarin televisiejournalisten als hoofdpersonage optreden.
 In de ‘sriller’-reeks van Rinus Ferdinandusse spelen de, op dat moment actuele, ontwikkelingen wél een grote rol. Als bijfiguren treden dan ook televisiejournalisten op. Onderstaand citaat bevestigt het beeld van de televisiejournalistiek dat H.J.A. Hofland hiervoor al beschreef.

‘Toen ik terugkwam zat Hans H. Huberne aan het tafeltje bij Aad Miljoen. Ze spraken over Van Slamsnout en Huberne gaf de man gelijk. “Er is een linkse terreur in Nederland,” zei Huberne. “Elke TV- actualiteitenrubriek maakt zich er schuldig aan. Ze noemen het journalistiek interviewen of hard interviewen, maar het is in wezen terreur.”
“Je lult,” zei Aad, “ik vraag alleen wat ik weten wil. Ik zit daar niet om iemand zo aangenaam mogelijk voor te stellen. Daar zijn andere programma’s voor. Ik vraag alleen wat er aan de hand is, ik vraag naar motieven. Als iemand ontwijkend antwoordt, dan vraag ik door. Ik zit daar namens het publiek, die willen dat ook weten. En als ze gauwer tevreden zijn dan ik dan moeten ze dat zelf weten. Dan zijn zíj stom, niet ik.”

“In theorie is dat mooi,” zei Huberne, “maar in de praktijk is het terreur. Ik weet toch precies hoe het gaat. Ik heb het toch honderden keren gezien. Jawel excellentie, dat zegt u nu wel, maar in 1948 heeft u toch maar gesuggereerd dat negers stinken. Nee, dat heb ik niet, ik heb toen de mogelijkheid niet uitgesloten, omdat ik toen niet alle gegevens had. Dat kan wel wezen excellentie, maar toch is dat sinds 1948 maar in het gedachtenleven van een hoop mensen binnengeslopen, dank zij u. U had daar als politicus geen grond aan mogen geven. Maar in de loop der jaren kan een mens van inzicht veranderen, ik bezweer u dat ik niet geloof dat, in het algemeen gesproken, negers meer stinken. Ha, u zegt daar: in het algemeen gesproken, dus u bent er in wezen niet van overtuigd. Ik zeg dat alleen, meneer Miljoen, omdat ik aanneem dat er ook negers zijn die zich niet wassen, zoals er ook blanken zijn die zich niet wassen. Andere negers voeden zich misschien met tropische kroten die in de huid een chemische reactie veroorzaken waardoor ze uitwasemen, zoals ook blanken door lang haring te verkopen kunnen gaan ruiken. Waarom trekt u zo’n vies gezicht als u dat allemaal zegt, excellentie, ruikt u míj soms? Nee, meneer Miljoen, u zit te suggereren dat ik een vies gezicht trek, maar ik trek helemaal geen vies gezicht. Dat is mijn eigen gezicht en dat weet u best. Excellentie, u zegt nu, en totaal anders dan in 1948, dat negers in het algemeen niet stinken, hoe bent u nu zo ineens tot die conclusie gekomen. Nee, meneer Miljoen, ik ben niet “ineens” tot die conclusie gekomen, dat zegt u maar. Ik heb in ’48 een stelling van een vraagteken voorzien, later ben ik tot het inzicht gekomen dat dat vraagteken daar onjuist was geplaatst. Mag ik u dan vragen excellentie, hoe weet u dat negers niet stinken? Dat weet ik op wetenschappelijke grond, meneer Miljoen, en zelfs zonder dat zou ik nu nog niet geloven dat negers stinken, dat doen ze niet. Heeft u ooit aan ze geroken, excellentie. Nee, meneer Miljoen dat heb ik nooit gedaan, wat denkt u wel. Hoe kon u dan in 1948 nog vragend stellen dat ze best eens konden stinken, excellentie… zo gaat dat bij jullie,” ging Huberne, enigszins amechtig verder, “en dat noem ik terreur.”
Miljoen haalde zijn schouders op. Hij pakte De Zonsopgang die op het tafeltje lag en begon te lezen, een beetje demonstratief zou ik zeggen.’ 

2.3
Verandering van beroepshouding

Verslaggevers hielden zich voorafgaand aan de jaren zestig bij hun berichtgeving vooral bezig met de vragen: wie, wat, waar, wanneer en hoe. Door zich slechts op deze vragen te richten, stelden journalisten zich uitermate objectief op. Een beroepshouding waar journalisten in die tijd prat op gingen. Persoonlijke elementen hoorden in de journalistiek niet thuis en werden daarom ook zoveel mogelijk gemeden.

In de jaren zestig maakten journalisten zich een nieuwe beroepshouding eigen. Er werd van uitgegaan dat berichtgeving nooit volledig objectief kon zijn, omdat de woorden altijd werden opgeschreven door subjectieve personen in subjectieve omstandigheden. De eigen gevoelens, het referentiekader en de beleving gaven altijd bewust of onbewust een zekere kleur aan het artikel. Journalisten moesten zich ervan bewust zijn dat zij door hun berichtgeving een zekere macht hadden, omdat het volk via de media kennis opdeed over de actualiteit. Verwezen werd bijvoorbeeld naar het door ‘objectieve’ journalisten verzwijgen van de gruwelijkheden van de Vietnam-oorlog. Journalisten moesten juist het subjectieve niet vermijden, maar het expliciet gebruiken in hun artikelen. Ze gingen in het vervolg daarom juist óók op zoek naar de ‘waaromvraag’. 
‘We reden over het Harinxmakanaal en begonnen allebei te denken aan de situatie die we zouden aantreffen. De dingen die ze me zo rustig had zitten vertellen, hadden me aan het denken gezet. Was ik hiervan eerder op de hoogte geweest, wie weet zou ik me dan tegenover Vink anders hebben gedragen. Vreemd dat die mensen, waar je automatisch je stekels voor opzette, vaak in wezen zo kwetsbaar bleken te zijn.

Uit deze gedachtengang werd ik weggerukt door Alma Vink, die haar eigen gedachten was gevolgd. Ze vroeg wat Wam eigenlijk wilde en ik zei het haar: “Een spetter van een verhaal. Uw verslaggever voor u aan het front gesneuveld.”
“Denk jij dan dat het iets met zijn werk te maken heeft?”

“Wam denkt het. Voor ons allemaal.”

“Onzin,” zei ze scherp. “Zoek het maar in zijn privéleven. Al die liefjes.”

“Je bedoelt dat er een vent jaloers geworden is?”

“Of een vrouw natuurlijk.”

“Ach dat is waar ook. Het jaar van de vrouw is nog niet afgelopen.”

We lachten allebei. Er was in die paar uur een zekere vertrouwelijkheid tussen ons ontstaan. Autorijden heeft iets.’ 

In de romans van Koos van Zomeren, die verschenen in 1977, 1978 en 1979 komt dat beeld van veranderende objectiviteit terug. De hoofdpersonen gaan na opzienbarende moorden niet alleen op zoek naar de ‘wie-vraag’, maar vooral ook naar het ‘waarom’. In Collega Vink vermoord gaat journalist Ed van Es natuurlijk op zoek naar de moordenaar, maar zeker ook naar het verhaal áchter de moord. Zou een werkelijk objectieve journalist er ondertussen voor waken niet al te betrokken te raken bij de personen die een zekere rol spelen in deze zaak, Ed van Es krijgt een intieme verhouding met de weduwe die uiteindelijk de moordenares zelf blijkt te zijn. De moord blijkt een soort wanhoopsdaad. Waar tegenstanders van de ‘nieuwe subjectiviteit’ al voor vreesden, gebeurt. De ontknoping van de moordzaak wordt sensationeel als hoofdartikel in het weekblad gebracht, met alle gevolgen van dien. Van Es heeft aan het einde van het verhaal wel last van enige gewetenswroeging, maar de sprong vooruit op de salarisschaal, de vooraanstaande positie op de redactie en de aandacht van alle andere kranten en weekbladen laat hij uiteindelijk toch zwaarder wegen.
2.4
Onderzoeksjournalistiek

Journalist Ed van Es uit de roman Collega Vink vermoord speelt een soort dubbelrol als journalist-detective. Ook in latere romans komt de speurende journalist nog geregeld voor. Het beeld van de journalist als speurneus is typerend voor de nieuwe journalistieke rol in de jaren zestig, waarin de onderzoeksjournalistiek flink terrein begint te winnen. In de gehele westerse samenleving ontstond de zogenoemde kritische cultuur. In de gehele samenleving groeide het wantrouwen ten opzichte van de gevestigde instituties en de daaruit voortvloeiende normen en waarden. De journalistiek moest zich ontworstelen aan de invloed van deze instituties en nam het op zich het gezag te controleren, het publieke belang te bewaken en de burger hierover te informeren. Geïnspireerd door onthullingen als het Watergate-schandaal en de Lockheed-affaire hielden journalisten zich vanaf de jaren zeventig bezig met het diepgaand speuren naar crises, conflicten, affaires en andere misstanden.
Ook fictief journalist Rutger Lemming doet in de reeks van Rinus Ferdinandusse aan tamelijk sensationele onderzoeksjournalistiek. Op vage wijze betrokken geraakt bij moordenaars, vreemde complotten, georganiseerde misdaad en politiek incorrecte figuren loopt Lemming geregeld tegen stevige vuisten op. In één van de romans, Zij droeg die nacht een paars corset uit 1967, komt hét beeld van de jaren zestig terug. Tijdens de wekenlange voorbereidingen op het huwelijk van prinses Beatrix en Claus von Amsberg krijgt Lemming vermoedens over een complot dat zijn hoogtepunt zal krijgen op de grote dag zelf. Maar gaat het om provo’s die dreigen XTC aan het leidingwater van Amsterdam toe te voegen (wat juist bij zou kunnen dragen aan de feestvreugde), of gaat het toch om een ergere bedreiging?
Over de provo’s tijdens hét huwelijk schrijft Huub Wijfjes in Journalistiek in Nederland het volgende: 
‘… het was zonneklaar dat de provobeweging (voorzover dat woord van toepassing is op het kleine anarchistische gezelschap dat tussen 1965 en 1967 de gemoederen bezighield) bij uitstek had geprofiteerd van de opmerkelijke voorkeur van televisie “images” en “pseudogebeurtenissen” De provo’s  bereikten met hun sterk visuele en symbolische presentatie zelfs een populariteit die in geen enkele verhouding stond tot hun omvang.  De ongeveer tien Amsterdamse provo’s hadden een “imago” opgebouwd; een grotendeels uit kunstmatige elementen samengestelde voorstelling van iets dat ze wilden zijn. De witte fietsen en spijkerpakken, de ludieke manifestaties bij ’t Lieverdje en nu een witte rookpluim werkten als een rode lap op een stier bij de politie, die er dan ook met knuppel en paarden op los ging. Deze confrontatie van in donker uniform gestoken politieagenten met de witte provo’s trok persfotografen en televisie met magnetische kracht naar zich toe, terwijl tal van programmamakers eigenlijk nog erg sceptisch waren over de betekenis van provo.’ 

Dit beeld van de aantrekkingskracht van de provo’s op de journalistiek en de politie is duidelijk terug te vinden in Zij droeg die nacht een paars corset: 
‘In de provokelder was het veel stiller dan anders. Twaalf jongens en meisjes oefenden een soort volksdans. Aan de kant zat een meisje met een koekblik waar ze op trommelde en ze zong, vrij monotoon: “Wiedergutmachung, wiedergutmachung, wiedergutmachung, etc.” De dansers versterkten de zang door af en toe in te vallen. Verder sloegen ze met de handen tegen elkaar alsof het gewoon de driekusman was. Joop vroeg waarom deze stille demonstratie binnenshuis gehouden werd. Een bebaarde jongen legde uit dat morgen de Duitse televisie opnamen kwam maken en dat ze een nummer klaar wilden hebben dat ze daarginds ook zouden begrijpen.

We gingen naar de Karthuizerstraat waar een paar provo’s wonen. Het is een beroemd huis, vooral omdat tegenover dat huis het huis staat waar een pater- jezuïet woont, tevens journalist, die het jeugdige volkje vaak bemoedigende woorden toevoegt. Dat brengt hem soms in staat van oorlog met de hele moederschoot van Rome en dan steken de provo’s op hun beurt weer over en spreken hem moed in.
Het kostte moeite om binnen te komen, want er was juist een vergadering van het provo-oranje-komité “De parel van de Jordaan” dat pas onlangs was opgericht en in zijn eerste manifest o.m. stelde: “Aangezien het politieapparaat, de justitie en de openbare (?) communicatiemiddelen, de uit oprechte overtuiging gegroeide (40-45) bezwaren van deze bevolkingsgroepen (lees: Joden, Zigeuners, kommunisten, socialisten, provoos, republikeinen e.a. realisten) stelselmatig verkracht hebben, rest ons komité slechts het laatste (treurige) middel… Provocatie! De verwerkelijking hiervan ziet ons komité in het doen aanbieden van een “Anti-Huwelijksgeschenk” en het doen ontsteken van een anti-vuurwerk en het doen plaatsvinden van andere anti-festiviteiten”…
Er was een korte pauze in de vergadering, want toen wij binnenkwamen sprak iedereen door elkaar. Ik kende een aantal. Ik werd vluchtig voorgesteld aan een nieuwkomer die bezig was naam te maken, Bernard de Vries, die een half uur tevoren, naar ik hoorde, had meegedeeld dat hij een adres had waar rookbommen besteld konden worden. (Later werd De Vries provo-gemeenteraadslid; hij verbleef toen ergens in Zuid waar hij in de buurt bekend werd als iemand die kinderen wegjoeg omdat hij bang was dat ze krassen zouden maken op zijn vervoermiddel.)
Een punt van bespreking was ook geweest: het maken van nieuwe geruchten over het PROVOVERFKANON, waarvan het bestaan door het Belgische zondagsblad Kwik was onthuld en waarnaar de politie in de omgeving van de Westerkerk ijverig zocht. Het kanon zou de arriverende bruidsstoet op tien maart met oranje verf beschieten. Van tijd tot tijd deed de politie invallen in de meest strategisch gelegen huizen rond de Westerkerk.’ 

Hoofdstuk 3.
1980-2005
De periode van 1980 tot 2005 wordt gekenmerkt door een grotere mate van commercialiteit binnen de journalistiek. In 1989 begonnen de eerste commerciële radio- en televisiezenders met een op het Nederlandse publiek gerichte programmering. In eerste instantie gebeurde dat nog vanuit het buitenland. In de Europese wetgeving bleek te zijn vastgelegd dat buitenlandse aanbieders via satellieten uitzendingen mochten doen die mede op Nederland gericht waren.  Wat begon met Skyradio, Radio Tien en het Luxemburgse RTL is tegenwoordig uitgegroeid tot een commercieel aanbod van tientallen zenders, met als laatste aanwinst de zender Talpa die in de zomer van 2005 van start ging.

Als gevolg van de commercialisering ontstond een beeld dat journalisten alles overhadden voor de kijk- en oplagecijfers. Hierdoor zou de berichtgeving onbetrouwbaarder zijn geworden en in veel gevallen hoogst sensationeel. Journalisten hielden zich meer dan vroeger bezig met de vraag wat het publiek wilde in plaats van de vraag wat de redactie vond waarover het publiek van nieuws en informatie moest worden voorzien. Het inspelen op de wensen van het publiek had tot doel kijk- en oplagecijfers op peil te houden. Met de wens van het publiek in het achterhoofd begonnen ook de kwaliteitskranten met rubrieken over bijvoorbeeld het wel en wee van de bekende Nederlanders en andere wereldsterren. Voordien bracht alleen De Telegraaf dergelijk ‘nieuws’. 

3.1
Nostalgie

Vanaf de jaren tachtig ontstond een grote reeks van fusies in de dagbladwereld. Deze fusies waren groter en ingrijpender dan een eerdere golf in de jaren zestig. Er heerste ongerustheid over de pluriformiteit op de dagbladmarkt. Maar door de ontzuiling lieten de kranten een grotere interne pluriformiteit zien. In één krant kon men meerdere opinies over hetzelfde onderwerp aantreffen, waardoor de lezers toch breed geïnformeerd werden, zonder meerdere kranten te hoeven lezen. Als gevolg van die fusies konden redacties bovendien relatief groot blijven. Ook al bleven de oplagecijfers bij sommige dagbladen onverminderd dalen. Een voorbeeld is dagblad Het Parool dat onder de vleugels van de Volkskrant bij PCM met bijna een halvering van de oplage toch op een hoog kwaliteitsniveau kon blijven doorgaan. De Volkrant, NRC Handelsblad en De Telegraaf groeiden enorm. Zodanig zelfs dat verhuizen naar ruimere en modernere kantoorpanden in buitenwijken of nieuwe slaapsteden onvermijdelijk werd. Hoewel de verhuizingen vrij rustig verliepen, hadden die een grote invloed op de journalistieke wereld in Amsterdam. De Nieuwezijdsvoorburgwal was eerder dé krantenstraat van Amsterdam geweest. De journalisten hadden gezamenlijk vele uren doorgebracht in de kroegen die vlakbij de redacties gelegen waren. In Luizen in de Pels, het jubileumboek uit 1984 naar aanleiding van het honderdjarig bestaan van de Nederlandse Vereniging van Journalisten is een weemoedig artikel over de Amsterdamse ‘Fleetstreet’ opgenomen. 

‘Op de zware funderingen van Het Vrije Volk rust nu het Sonesta Hotel, de gebouwen van De Standaard en De Tijd zitten vol kantoren, het gebouw  van het Handelsblad herbergt krakers, in dat van De Telegraaf zijn de Bowling Nieuwezijds en de Parking Nieuwezijds te vinden, in het koepelgebouw van Concordia waar de Volkskrant zat, is de kunstuitleen ondergebracht en op de hogere verdiepingen wonen mensen in luxe appartementen, in het voormalige Gerzon-gebouw op no. 303 kunnen de laatste dagbladactiviteiten aan de Nieuwezijds worden waargenomen, want daar zit de Amsterdamse redactie van het NRC-Handelsblad. Op het laatste adres van Trouw vindt men het Nova Hotel. Het ANP verhuisde begin 1982 naar de Jodenbreestraat. Polen is afgebrand. Suisse ook. Café Scheltema is wat verloren achtergebleven aan een nogal stille straat die intussen is verrijkt met een vrije trambaan.’

Vooral voor oudere journalisten was het moeilijk wennen aan de nieuwe, commerciëlere journalistieke cultuur. Zij vonden de lichtere en vlottere stijl van jongere journalisten een doorn in het oog. Aan de kwaliteit van het werk van de jongere collega’s werd getwijfeld. Commercie werd vaak gezien als gelijkwaardig aan sensatie en dus als onbetrouwbaar. Voor de jongere journalisten was het echter heel vanzelfsprekend zich meer aan de wens van de consument aan te passen. Zo ontstond bijvoorbeeld het infotainment-genre; nieuws verpakt in een entertainend jasje. Als gevolg van de verschillende zienswijzen ontstond er, meer dan ooit, een kloof tussen de verschillende generaties journalisten. Ook in de romans met journalisten als hoofdpersoon komt dit naar voren. Vanaf de jaren tachtig zijn de hoofdpersonen van romans vaak oudere journalisten die met weemoed terugkijken op de periode dat ze nog snel en succesvol waren. Ook zetten ze zich af tegen de jongere journalisten die in hun ogen te weinig kwaliteit leveren en te weinig respect hebben voor het buitengewoon goede aanzien dat de oude rotten vroeger hadden. Zelf zien de oude journalisten niet in dat het vooral vergane glorie betreft. Ook Koos Tak, de creatie van Rijk de Gooijer en Eelke de Jong uit de jaren tachtig, kijkt met heimwee terug naar vroeger.
‘Om half elf streek Koos Tak, vast medewerker aan het zaterdagbijvoegsel van het onafhankelijke dagblad De Tijdgeest, met een cassetterecorder over z’n schouder neer in café Scheltema aan de Nieuwezijds Voorburgwal in Amsterdam. Vroeger was dit het trefpunt van journalisten maar sinds het vertrek van de grote landelijke dagbladen naar de industriewijken, had een ander soort publiek zich over Scheltema ontfermd, voornamelijk bestaande uit leerlingen van een pedagogische academie en een enkele kraker.
Toch kon het nog wel eens gebeuren dat hij er een oudere collega uit de roemruchte jaren van weleer aantrof – evenals Koos aangetrokken door plotseling opflakkerende gevoelens van nostalgie. Wat hadden ze hier destijds gelachen!

Nog zag hij voor zich hoe Galekop, een van de brutaalste persfotografen uit die jaren, met zijn broek op zijn enkels en een wc-rol in zijn hand van het toilet kwam. “Veeg jij mijn kont eens af!” had Galekop tegen Appie Scheltema gezegd, die hem daarop bij zijn lurven had gepakt en op straat gegooid. Buiten had Galekop nog geroepen: “Zeker omdat ik een blanke ben.” Het hele café rolde van zijn stoel van het lachen en Appie had niet anders kunnen doen dan hem weer binnenlaten. 

Met een glimlach om zijn lippen bij de herinnering betrad Koos het schemerige etablissement. Gelukkig! Bij het raam ontwaarde hij twee wapenbroeders: Herman Weesjes en Frits van Drommelen, op dit vroege uur al achter de pils. Zowel Weesjes als Van Drommelen waren al geruime tijd met pensioen, maar de eerste schreef nog altijd tv-kritieken voor een paar provinciale bladen en Van Drommelen recenseerde incidenteel een misdaadroman in een gratis huis-aan-huisblad. Ook fungeerde de laatste nog wel eens als jurylid bij de uitverkiezing van het café van de week voor een horecablad, wat hem, gezien zijn chronische dorst, goed uitkwam.’ 
 
Niet alleen in de jaren tachtig kijken oudere journalisten terug op de goede oude tijd. Ook in het nieuwe millennium wordt teruggekeken. Dat zelfs de journalistenromans een rol spelen bij deze aanvallen van heimwee illustreert het volgende citaat van tekenaar Peter van Straaten, die aangeeft zich journalist te voelen, uit De Journalist:

‘Maarja, de echt grote persoonlijkheden zijn er niet zoveel meer. En het archetype Koos Tak is volgens mij ook uitgestorven. Ik denk dat Martin van Amerongen de laatste Koos Tak was, ik bedoel; een beetje zo flodderig hè. Want Martin was natuurlijk wél een kei. Ik weet niet of dat soort journalisten nog bestaat. Ik geloof het niet. Dat is verbijsterend, treurig. Helaas heb ik geen idee hoe we wat dat betreft het tij in journalistiek Nederland moeten keren.’ 

3.2
Opiniebladen

De grote dagbladen floreerden en konden hun omvang vergroten. De dagbladen begonnen met diverse bijlagen die vooral in het weekend verschenen. In de bijlagen verschenen grote reportages en achtergrondverhalen. Daarnaast werden ook speciale katernen uitgebracht over kunst, boeken, wetenschap, auto’s en wat dies meer zij. De dagbladen begonnen uiterlijk ook te veranderen. De tijdschriften verschilden steeds meer van de dag- en weekbladen en de invloed van de fotografie groeide sterk. Geïllustreerde tijdschriften kregen te maken met een ongekende groei van de markt. Voor vrijwel ieder interessegebied werd een eigen tijdschrift op de markt gebracht. Van al deze veranderingen werden vooral de opiniebladen het slachtoffer. Een aantal bladen kon niet langer voortbestaan en andere hielden met grote moeite het hoofd boven water. 
Vrij Nederland had een oplageverlies van rond de 200.000 in 1978 naar ongeveer 80.000 in 1995. Gedwongen ontslagen volgden als onderdeel van noodzakelijke en ingrijpende maatregelen. De redactie van Vrij Nederland had te kampen met de gevolgen van de te ver doorgevoerde democratisering. Door een overlegcultuur met medezeggenschap voor alle redacteuren bij alle beslissingen ontstonden in deze periode enorme ruzies. De vuile was werd niet buiten gehangen. Hooguit geruchten vonden de weg naar buiten. De verwachtingen bij medewerkers van andere kranten waren dan ook hooggespannen toen redacteur Igor Cornelissen een vermeende sleutelroman uitbracht over journalist Ernst Stempher, die wel erg leek op de auteur zelf. Het resulteerde onder andere in het volgende ‘recensiegedicht’. (z.o.z.)
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	Igor Cornelissen, zo werd maanden geleden verteld,
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	ging een roman schrijven. Cornelissen, de oude
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	oude ijzervreter, was bezig met een soort quiz-
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	roman. Iedereen werd nieuwsgierig want de
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	communis opinio was dat het een sleutelroman
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	over de rotzooi  bij Vrij Nederland werd.
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	Rob van Gennep sprak de suggestie 
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	niet tegen want voor een uitgever
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	effent zo’n gerucht het pad naar winst. Daar heeft V.
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	Lenin, Igors jeugdidool, veel over geschreven. Maar alla,
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	ik ging dus onlangs naar de winkel om de roman
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	snel aan te schaffen. En… wat een flop!
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	sleutelroman? Veel personen zijn herkenbaar, maar zo
	O

	E
	edel afgeschilderd dat je over all
	L

	N
	niet veel wijzer wordt van De zender van Polk. 

	K


De zender van Polk is inderdaad een sleutelroman geworden, maar stelt de mensen die vooral nieuwsgierig waren naar de perikelen bij Vrij Nederland teleur. Alsof Cornelissen de lezers wil plagen, vertelt hij via zijn hoofdpersoon ook precies waaróm hij geen kijkje in de keuken van ‘zijn krant’ gunt.

‘Stempher reageerde bezorgd. Wat wilde ze nu precies van hem? Tilly wist toch uit al die jaren dat hij bij de krant werkte dat hij met buitenstaanders nooit over problemen van de redactie sprak? Dat was een afspraak waar iedereen zich aan hield. Andere journalisten ergerden zich daar vaak aan, want Stemphers weekblad was uitstekend geïnformeerd over wat er in de perswereld gebeurde, maar het was andere kranten nooit gelukt een inside-verhaal over het weekblad te componeren. En reken maar dat ze het geprobeerd hadden! Ze deden het nog! Van Zuylen die jarenlang muziekmedewerker aan Stemphers blad was geweest, vertelde hem wel eens dat Leo Vullings, die hem had moeten opvolgen bij de krant, nog altijd ‘materiaal verzamelde’. Hij was na een korte proeftijd door de muziekredactie afgewezen en sindsdien zon hij op wraak. Hij had, liet hij overal horen, een ‘aardig dossiertje’ over het weekblad klaarliggen. Het bevatte, daar twijfelde Stempher niet aan, alleen maar de brief waarin de redactie hem had laten weten verder geen prijs te stellen op zijn bijdragen.
Stempher probeerde Tilly uit te leggen dat hij haar echt niet kon helpen. Ze probeerde hem te chanteren: nu was er helemaal niemand meer die achter haar stond, er was toch al niemand die van haar hield, ze was alleen, wat moest er van haar sleutelroman terecht komen?
Stempher probeerde haar te overtuigen dat de situatie bij het weekblad minder romantisch of als ze dat wilde, minder explosief was dan de buitenwereld dacht. Natuurlijk waren er fricties. Er was soms een heftige competentiestrijd. Stempher dacht zelf wel eens dat het vroeger beter was geweest. Toen had je journalisten die het een hele eer vonden in het weekblad te mogen schrijven. Nu begonnen ze direct al naar salarisschalen en vakantiedagen te informeren nog voor ze waren aangenomen. Maar meestal waren die kleine aanvaringen uitstekend opgelost. Dat was niet in laatste plaats aan de hoofdredacteur te danken, die over veel mensenkennis beschikte, als het moest moedig knopen doorhakte en nooit iets van zijn voorkeuren of antipathieën liet blijken.

Tilly Turksma was niet overtuigd. Ook bij het weekblad moest de democratisering wel op een puinhoop zijn uitgelopen, dat kon niet anders.

“Eigenlijk zou dat zo moeten zijn,” zei Stempher, “het is alleen niet zo.”

“Dat komt nog wel,” antwoordde Tilly, die op dat moment het laatste woord wilde hebben en treurig voor zich uit staarde.’ 

3.3
Mediahypes
‘De dag na de persconferentie reed ik samen met Hans Akkermans naar Blaricum. De villa van Herman Kwikzilver lag in een stille laan aan de rand van het dorp. Al van een afstand zagen we waar het was: er stond een groepje journalisten en fotografen op de stoep. Camera’s op statieven, met toeters van telelenzen op de oprijlaan gericht. Die lag achter een ijzeren hek en voor dat hek stonden twee bewakers met een duidelijke opdracht: niemand er in. De villa zelf lag een heel eind bij het hek vandaan, verscholen achter hoge rododendrons. Je kon maar een klein stukje zien van het witgepleisterde huis. Een kaalgeschoren gazon, een zonnewijzer. Verder niets. Leegte. Hier woonden geen mensen en als ze er al woonden dan wisten ze dat prima verborgen te houden.

“We staan hier al twee dagen,” zei een van de fotografen. “Maar er komt niemand naar binnen.” 

Toch was er een teken van leven achter het hek. Er kwam een SRV-wagen aanrijden op de oprijlaan. Die was natuurlijk de boodschappen wezen brengen. Een van de bewakers maakte het hek open en de SRV-wagen kwam zoemend naar buiten. Nog voordat de fotografen aanstalten konden maken naar binnen te glippen zat het hek alweer potdicht. Wat moest ik hier verder? Ik reed onverrichterzake terug naar huis. Hans Akkermans bleef nog even voor het maken van een foto.’ 

In de jaren tachtig en negentig nam de hoeveelheid media enorm toe. Daarmee werd ook het aantal journalisten veel groter. Nieuwe vakopleidingen werden opgericht, zoals de in 1980 opgerichte Academie voor de Journalistiek in Tilburg met een katholieke signatuur en de in 1981 opgerichte Christelijke Hogeschool voor Journalistiek in Kampen. Afgaand op ledenaantallen van de NVJ verdubbelde het aantal journalisten in vijfentwintig jaar tijd. In 1980 had de NVJ nog 4500 leden, in december 2005 waren dat er ruim 8600 
. Daarbij moet worden vermeld dat naar schatting slechts zo’n 60 tot 65 procent van de journalisten daadwerkelijk lid werd van de NVJ.
Journalisten leken elkaar steeds meer voor de voeten te lopen. Niet alleen de buitenwereld klaagde over een teveel aan journalisten die zich massaal op bepaalde nieuwsfeiten stortten, ook journalisten zelf namen hier notie van. De gemiddelde tijd die de consument besteedde aan het kijken naar televisie nam tussen 1975 en 2000 toe van 10,2 tot 12,4 uur per week. Maar de kijktijd moest in 2000 worden verdeeld over veel meer zenders dan in 1975. Aan programmamakers de taak om het aanbod zodanig boeiend te maken dat de kijker vastgehouden kon blijven worden. De groei van de kijktijd van televisie, ging vooral ten koste van de tijd die werd besteed aan radio en krant. Daarentegen nam de redactionele ruimte bij dagbladen juist toe. 
Om al die kijkers en lezers voor zich te winnen, ontstond er een soort competitieve sfeer tussen de verschillende media. Het werd steeds belangrijker de beste primeurs het snelst te brengen. Voor veel journalisten was deze nieuwskoorts een bijzonder aantrekkelijke kant van het vak. Maar de scoringsdrift veroorzaakte ook verwijten over de vorming van hypes. Het gevolg was dat bij bepaalde gebeurtenissen de media een grote golf van eenduidige berichtgeving produceerden. Het ging meestal om nieuwsfeiten die een sterke emotionele reactie in de samenleving losmaakten. Ook al was het een relatief klein of onbelangrijk voorval; alle media doken er bovenop en berichtten dagen- of wekenlang over het nieuws, met steeds wisselende bronnen en invalshoeken, maar met hetzelfde uitgangspunt. 

Ook in de fictieve romans komt dit beeld naar voren. Persfotografen beginnen een rol te spelen in de romans. Sinds de kranten en bladen zich uiterlijk steeds meer begonnen te onderscheiden, werd de persfotografie een steeds belangrijker element. Er kwam steeds meer aandacht voor de esthetiek van de fotografie en de emotionele lading van foto’s. 
‘Toen ik je aan de lijn had zei ik meteen maar dat ik niet zo dol was op samenwerking met schrijvende journalisten.
“Hoezo?” vroeg je.

“Slechte ervaringen,” zei ik.

Elkaar voor de voeten lopen. Of zo’n man die me behandelde alsof ik de juffrouw was die plaatjes mocht maken bij zijn verhaal. En me wijst wat hij hebben wil. Of van die oorlogsverslaggevers die ik wel ben tegengekomen, die ’s avonds op een kluit zitten te zuipen en elkaar verhalen vertellen over hoe ze bijna overhoop zijn geschoten. En de fotografen die daarbij horen.

“Heb jij die foto gezien pas geleden van dat uitgeteerde lijk, het zal Ruanda wel geweest zijn. Zo’n foto die we tot afstompens hebben gezien, en als je goed kijkt zie je de schaduwen van vijf, zes fotografen over dat lijk vallen. Dan schaam ik me voor mijn vakgenoten, ook al weet ik dat ze hun werk doen. Ik wil dat niet, ik wil er niet bijhoren bij die aasgieren, journalisten die alleen achter de sensatieverhalen aanzitten. Ik ga liever alleen.”

Je liet me zwijgend uitrazen, en na mijn tirade zei je: “Zouden we niet eerst even kennismaken?” 

Ik had geld nodig. En je stem klonk aardig. Ik kon nog altijd nee zeggen. Niets te verliezen. Dacht ik.’ 

3.4
Sensatie

In deze tijden van commercialisering en misschien ook verharding is van de beleefdheid van de jaren vijftig niet veel meer over. Dit laat zich misschien nog het beste illustreren door de recensies over en de reacties op de romans die in de kranten verschenen. Zien we in een citaat uit een recensie over De pornograaf van Jos Panhuijsen nog de volgende zinsnede: Een bezwaar, vindt u? Waarom? Het is een roman, geen historie, zegt Rondhuis-Panhuijsen. We hoeven dus niet naarstig te zoeken welke Haagse journalist model heeft gestaan voor Henk Verlet. 
 Vanaf de jaren tachtig twijfelen recensenten er niet meer aan of het eigenlijk wel gepast is om pogingen te doen de personages uit vermeende sleutelromans te herleiden naar bestaande journalisten. Liefst wordt het onderste uit de kan gehaald. Of de romans nu wel of niet werden geschreven met de bedoeling bepaalde personen op de hak te nemen, de gevolgen van de ontdekking van overeenkomsten tussen fictieve en bestaande journalisten kunnen pijnlijk zijn. Zie de volgende ingezonden brief van Jan Spierdijk in De Volkskrant van 19 oktober 1983:
‘Koos Tak bestaat! (zie de rubriek Dag in Dag uit van 11 oktober)(SP 
)  Hoe bestaat het! Last heb ik voornamelijk van een mij uit de bezetting bekende verklikkersmentaliteit en het noemen van mijn adres. Bezwaar heb ik tegen de lezing van Eelke de Jong en de zogenaamde “insiders”. Om met de laatsten te beginnen. Het “sjoemelen met declaraties” heb ik nooit verraden. Wel heb ik er als chef van de kunstredactie en chef van Eelke vaak een stokje voor gestoken door hem zijn huiswerk te laten overmaken.

Wat Eelke over “een minuut te laat” komen te berde brengt, is wonderlijk voor iemand die als schaapsherder op de grote stille heide zo lang over zijn verleden heeft kunnen nadenken. Eelke faalde eerder om de minuut en heeft zijn collega’s vaak met het werk laten zitten, zodat ik hem niet langer op de kunstredactie kon handhaven en hij overgeplaatst werd naar de afdeling Privé van Henk van der Meyden. Ik kreeg er een solide kracht, Henk ten Berge, voor terug.
Ik hoor voor het eerst, dat zijn verslagen op een glasplaat werden opgenomen. Ik dacht dat het toen nog stenografisch geschiedde door een zeer secure mejuffrouw Wigbout en de heer K. Schippers, die op zijn manier ook jaren “De Telegraaf” heeft gediend, al wil hij dat niet meer weten. Met een glasplaat naar een hoofdredactie lopen, zou voor mij – met twee

linkerhanden – toch te riskant zijn geweest, maar het was ook mijn stijl niet.

Wat Eelkes vervalsing van een onkostennota – of meerdere – betreft het volgende: die is ontdekt door een kassier en dat kon ook niet anders. Een nota werd eerst getekend door een chef, daarna door een lid van de hoofdredactie. De Jong vervalste zijn nota’s eerst als er twee handtekeningen opstonden.
Sindsdien moesten de journalisten het eindbedrag van hun nota’s ook in letters uitschrijven. Op deze wijze heeft de journalist Eelke de Jong toch tot veel schrijfwerk bijgedragen. Echte insiders weten het. Vraagt u maar na.

Abcoude, Jan Spierdijk’ 

3.5
Een onzekere toekomst

In de loop van de jaren negentig en zeker aan het begin van het millennium werd steeds vaker de vraag gesteld of de schrijvende journalistiek nog wel een toekomst heeft. Door de economische recessie die, mede onder invloed van de aanslagen in New York, zijn intrede deed, vielen veel ontslagen en hadden pas afgestudeerden minder zicht op een vaste baan. Vooral kranten zagen het aantal abonnees teruglopen en ook de advertentie-inkomsten kelderden. Fusies volgden, zoals vrij recent het Algemeen Dagblad met verschillende regionale dagbladen, in de hoop dat op die manier kranten niet in het geheel opgeheven hoefden te worden. 
In de journalistenromans beginnen sinds een paar jaar de eerste ontslagen te vallen als gevolg van bezuinigingen. Een ingrijpende gebeurtenis die dan leidt tot wraakacties met verstrekkende gevolgen. Het overkomt ook Ab Ruin, de hoofdpersoon uit Hoerenjong van Peter de Zwaan:
‘Hij was de elfde en de laatste, werd binnengewenkt, naar de stoel tegenover het bureau gewuifd, ging zitten, keek naar de gezichten tegenover hem die passend strak stonden, naar de vingers waarmee ze op het bureau tikten, precies in de maat, er school iets van verveling in de bewegingen, keek naar de koffiekopjes, vroeg zich af of ze hem iets zouden aanbieden, trok zijn broekspijpen op, zuchtte.
Zo ging het dus als je ontslag kreeg.

“Ik zal er niet omheen draaien, Ab,” zei de directeur. “Dat heeft ook weinig zin. Als iemand weet hoe de krant ervoor staat dan ben jij het.”

De stilte die viel was bedoeld voor een bevestiging. Hij moest “ja” zeggen, knikken, op zijn minst een beweging maken met zijn hand.

Hij keek naar het hoofd van Lennard Lemare, naar het haarstukje dat net niet helemaal de goede kleur had, de smalle snor, het modieuze sikje, naar de wangen die rood waren en naar de adertjes op de neusvleugels. Te veel drank. Drie keer een bekeuring voor rijden onder invloed en een jaar ontzegging. Elke dag met een taxi naar de zaak, en hij moest eruit omdat de kosten bleven stijgen. Hij zat rechtop, handen in de schoot, probeerde zelfs niet te knipperen, hield het vol tot de directeur een zuchtje liet horen, deed of hij iets opzocht in de papieren voor hem, voor alle zekerheid nog een keer keek.

“Ik zal het kort houden, Ab. We hebben er 72 procent weten uit te slepen.”

Twintig procent minder dan een jaar eerder toen zieke collega’s waren geloosd. Dit keer waren de ouderen aan de beurt, de hoogingeschaalden die niet meer zo hard werkten als vroeger.’ 

Internet speelt vanaf de jaren negentig ook een grote rol waar het gaat om de onzekerheid over de toekomst van krant en tijdschrift. Internet is een razendsnel medium en wat betreft de actualiteit van het nieuws zal de krant altijd achter blijven lopen. Voordat de krant gedrukt en gedistribueerd is, heeft de consument zich allang kunnen informeren via het wereldwijde web. Internet is bovendien relatief goedkoop ten opzichte van kranten en vooral voor jongeren daarom een meer voor de hand liggende keuze. De gratis kranten Spits en Metro proberen een gat te vullen, maar dat neemt niet weg dat de oplagen zorgwekkend dalen. Hoewel Internet wellicht consumenten afsnoept van de kranten, biedt het journalisten ook ongekende mogelijkheden. Door het gebruik van zoekmachines hebben journalisten veel informatie onder handbereik. Daarnaast genereert het ook nieuwe vacatures bij internetredacties, terwijl elders juist vacatures verdwijnen.

Eén aspect van internet dat journalisten enerzijds enigzins argwanend bekijken, maar anderszijds zelf ook gebruiken, zijn de weblogs. Iedereen kan over de hele wereld redelijk eenvoudig gebruik maken van software die het mogelijk maakt zelf te publiceren. Hoewel de inhoud van veel van deze publicaties meer weg heeft van online dagboeken, zijn er ook webloggers actief die zich op het gebied van de journalistiek bewegen. Dat deze webloggers de taak van de journalistiek overnemen is een doembeeld, maar toch lijken ze enige invloed te kunnen uitoefenen op de journalistiek. Zo kunnen de weblogs als bron worden gebruikt, waarbij het echter niet altijd duidelijk is of deze bron betrouwbaar is.
Internet is nog maar een klein beetje binnengesijpeld in de journalistenromans. Echte internetjournalisten komen er nog niet in voor, evenmin als radiojournalisten. En ook zijn er slechts twee televisiejournalisten hoofdpersoon in de romans. In die zin blijven de fictieve journalisten enigszins achter bij de werkelijke journalistieke ontwikkelingen
. Het wereldwijde web wordt dan ook vooral gebruikt als bron of voor het versturen van boodschappen via e-mail. Dat het e-mailverkeer van personen op machtsposities interessante artikelen kan opleveren, merkt ook de onlangs ontslagen journalist uit het boek Souffleur van de macht van Pieter Hilhorst uit 2004. Hij koopt in een café voor nog geen tachtig euro een ‘gevonden’ laptop en ziet mogelijkheden zijn naam als journalist weer terug te krijgen. Het doet natuurlijk erg denken aan de computer die door de Amsterdamse officier van Justitie Joost Tonino bij het grofvuil werd gezet en waar misdaadverslaggever Peter R. de Vries informatie over verschillende geruchtmakende zaken op terugvond. Toch schreef Pieter Hilhorst zijn boek eerder, namelijk in september 2004, terwijl De Vries zijn bevindingen begin oktober 2004 bekend maakte. Toeval?

‘Ik had hem vanwege zijn mislukte staatssecretariaat altijd gezien als iemand van het verleden. Niets bleek minder waar. Hij zat als een spin midden in het web van de macht. Zijn val was blijkbaar niet het einde geweest van zijn politieke carriere. Achter de schermen was zijn macht ongebroken. Langzaam begon het me te dagen dat deze laptop een godsgeschenk was. Hij stelde me niet alleen in staat om als freelancer aan de slag te kunnen. Hij bood me zelfs op een presenteerblaadje een onderwerp aan waarmee ik opnieuw naam kon maken als journalist. Maar dan in positieve zin. Niet langer de paria die zichzelf voor schut zet, maar de onderzoeksjournalist die het netwerk achter de macht blootlegt. Pim Fortuyn had gezegd dat de achterkamertjes moesten worden afgeschaft. Dat is natuurlijk een naïeve doelstelling. Met mijn artikel zou ik laten zien hoe de achterkamertjes van de macht eruitzien. Dat is veel gevaarlijker voor de zittende klasse. En de computer van Grijsbaard zou mijn gids zijn.’ 

Conclusies

Uit mijn onderzoek blijkt dat het beeld van journalisten en de journalistiek in fictieve Nederlandstalige romans redelijk overeen te komen met de ontwikkelingen in de journalistieke cultuur. De fictieve journalisten van de jaren vlak na de oorlog krijgen met perszuiveringen te maken. Zij maken datgene mee dat journalisten in de realiteit ook meekregen. Het grootste deel van de journalisten bleef immers, om brood te verdienen of uit kortzichtigheid, tijdens de bezetting gewoon bij de legale pers werken. De fictieve journalisten van de jaren vijftig draaien keurig mee in het verzuilde systeem en ‘werken’ al zuipende dagenlang aan een journalistieke reportage. Verzet tegen de verzuiling, wat een mooi onderwerp voor een geromantiseerd verhaal zou kunnen opleveren, komt in de journalistenromans niet voor. In de jaren zestig komt de grotere invloed van televisie ook in de journalistenromans aan bod. Ook de veranderende houding ten opzichte van objectiviteit is waarneembaar in de romans. Ook de nieuwe rol als waakhond van de publieke belangen en de bewaker van de democratie komt aan bod. Vanaf jaren tachtig beginnen, vooral oudere, journalisten met weemoed te kijken naar het verleden, toen alles beter was. De jongere fictieve journalisten daarentegen vinden het veel vanzelfsprekender zich te conformeren aan de eisen van de oplage- en kijkcijferpeilingen.
Al met al is de manier waarop fictieve journalisten in relatie tot het tijdbeeld worden afgeschilderd niet zo positief. De hoofdpersonages in de romans zijn ijdele, schijnheilige mannen die, onder de vlag van hun fatsoenlijke katholieke tijdschrift, hun collega’s in een kwaad daglicht stellen. Of plagiërende oude mannen met heimwee naar de goede oude tijd en helende ex-televisiejournalisten die met ‘gevonden’ laptops hun carrière weer op de rails willen zetten. Echte helden kom je in de journalistenromans niet tegen. Geen échte dappere mannen of vrouwen die goedlopende verzetskranten uit de grond stampten. Geen detective-journalisten die, zonder zelf vuile handen te krijgen, echte tegels wisten te lichten. Geen reporters die na het zestigste levensjaar nog spectaculaire artikelen schreven en in hoog aanzien stonden bij hun collega’s en het publiek. Niets van dat alles. Maar misschien zou dat ook wel veel te saai zijn geworden. 
In veel romans dringt het op dat moment actuele tijdsbeeld in meer of mindere mate door. Toch is het heel lastig om dit concreet aan te tonen. Als je het hele boek leest, merk je dat bepaalde zaken NIET (meer) genoemd worden, omdat ze inmiddels achterhaald zijn. Over het geheel van alle romans is waar te nemen dat de ontwikkelingen in de realiteit ook in zekere mate een rol spelen in de romans. Voorbeelden van zaken die op een zeker moment niet meer genoemd werden zijn de confessionele of politieke kleur van de kranten of weekbladen of juist de afwezigheid daarvan. Ook komt in de latere jaren minder aan bod welke rol figuren uit de romans speelden in de tweede wereldoorlog. In de jaren negentig en aan het begin van de 21ste eeuw doet dat er minder toe dan eerder.
Er zijn natuurlijk ook romans waarin het tijdsbeeld, wat betreft de journalistieke ontwikkelingen, helemaal niet zo erg terugkomt. Wat betreft communicatiemiddelen blijft het verhaal dan misschien wat achter bij het heden, maar sommige verhalen zijn heel tijdloos. Daarin wordt niet gerept over bezetting, verzuiling, ontzuiling, democratisering, commercialisering, fusies en ontslagrondes. Daar gaat het om wie de moord heeft gepleegd heeft, hoe de band met de moederfiguur was of welke maatschappelijke ontwikkelingen zich hebben afgespeeld in de afgelopen decennia. Algemene onderwerpen die binnen vele contexten kunnen worden beschreven. De keuze voor een journalist als hoofdpersoon lijkt toevallig. Ook kan het handig zijn om de hoofdpersoon het journalistieke vak te laten uitoefenen om hem of haar in bijzondere situaties verzeild te laten raken. Hiermee hoeft niet per se veel over het vak gezegd te worden. 
De keuze voor weergave van het tijdsbeeld heeft, daar waar het toegepast wordt, natuurlijk een functie. Rinus Ferdinandusse hangt zijn verhalen voor een groot deel zelfs op aan de actualiteit. Het huwelijk tussen Beatrix en Claus vormde het perfecte decor van een ingewikkeld gewelddadig complot. Met hoofdpersoon Rutger Lemming wandel je door het Amsterdam, centrum van de Nederlandse journalistiek, van eind jaren zestig, begin jaren zeventig. Ook in de boeken over Koos Tak van Eelke de Jong en Rijk de Gooijer komen actuele gebeurtenissen aan bod. Tak reist bijvoorbeeld af naar Friesland voor de Elfstedentocht. Het geven van een tijdsbeeld geeft een zekere geloofwaardigheid aan de romans. Het verhaal is dan wel verzonnen, maar door het gebruik van actuele gegevens komt het realistisch over. Het heeft bijvoorbeeld waarschijnlijk niet zoveel zin om een journalistenroman over een fatsoenlijke journalist bij een heel erg confessionele krant te schrijven dat zich in 2006 afspeelt, tenzij het duidelijk blijkt dat het over bijvoorbeeld het Reformatorisch Dagblad gaat. Of dit zal aanslaan bij het brede publiek is dan nog maar de vraag. Tenzij er flink met modder gegooid wordt natuurlijk! 
Bijlagen

Bijlage 1: Koos Tak bestaat
De Volkskrant, dinsdag 11 oktober 1983, rubriek Dag in Dag uit (geen naam schrijver)

Koos Tak bestaat!

De lucht was door modieuze klapzoenen zo vochtig geworden als die van een Turks bad. De toespraak van Rijk de Gooijer ging, net als zijn hele leven, gepaard met synchroon glasgerinkel. En even herleefde café Scheltema aan de Amsterdamse Nieuwezijds Voorburgwal als een tempel voor inmiddels uitgebluste helden in de Nederlandse journalistiek en hun aanhang: van Viola van Emmenes, de burgemeester van Lelystad, de voormalige primeurjager en thans VVD-kamerlid J. Metz tot de eindredacteur van het periodiek “Kat & Hond”. Het gezelschap kwam de verschijning vieren van het boek “De eenzame oorlog van Koos Tak, een humoristische zedenschets uit de wereld van de journalistiek”. 
Koos Tak is een in montycoat rondsjokkende en op het vet van de jaren drijvende, vaste medewerker van het zaterdagsbijvoegsel van het onafhankelijke dagblad “De Tijdgeest”. Een tragische figuur. Zijn boek vordert niet en hij begint pas op te leven na een paar kopstootjes. Men begroet hem wel met “oude rukker”. Hij schrijft uit het vroegere christelijk-nationale weekblad De Spiegel verhalen over waarin het midwinterhoornblazen en het fierljeppen worden behandeld. De avond gaapt soms als een peilloos diep gat aan zijn voeten.

Koos Tak, een creatie van Rijk de Gooijer en Eelke de Jong, bleek sinds zijn bestaan als feuilletonfiguur in de Haagse Post goed voor wilde speculaties. Zeker, reporter Tak, is visueel gemodelleerd naar het evenbeeld van minstens drie nog levende levensgenieters uit het vak. Dat heeft het schrijversduo bevestigd. Maar in elk hoofdstuk wordt de held gesignaleerd met een tandeloze autohandelaar in het café De Drie Fusten te Abcoude. Dat café heet weliswaar anders, het staat weldegelijk in Abcoude. Te Abcoude woont ook de dichter Jan Spierdijk, gewezen kunstredacteur van De Telegraaf. Zie hier Koos Taks bohémienachtige alter ego. Spierdijk blijkt dan ook “nauwlettend te worden bespied”: het schrijversduo heeft, klaagt hij, zich namelijk verzekerd van een verklikker. Diens bevindingen houden dan het wekelijkse HP-feuilleton over de dagbladjournalist in zijn nadagen gaande. Een chronisch geval van wraakneming, zo men wil. Want: Rijk de Gooijer is destijds door Spierdijk in een genadeloze recensie als een vod van een acteur neergesabeld. Insiders menen zich ook plotseling te herinneren dat Eelke de Jong, toen hij nog bij De Telegraaf met declaraties sjoemelde, door collega Spierdijk is verraden. 
Vete? Wraak? Eelke de Jong: ‘Ach nee. Die Spierdijk is een paar jaar mijn chef geweest op de kunstredactie van De Telegraaf. Een behoorlijke pietlut. Als ik maar een minuut te laat kwam maakte hij altijd enorme stampei. Hij heeft me eigenlijk op staande voet ontslagen. Ik moest eens het wereldmuziekconcours in Kerkrade verslaan in een tent. Het goot er van de regen. Ik kon er niet door om mijn stukje door te bellen. Noodgedwongen heb ik in de tent nogal rijkelijk geconsumeerd. Toen ik eindelijk mijn verslagje doorbelde op mijn hotelkamer was mijn tong zo dik geworden dat het verslagje niet meer was te verstaan. Wat je doorbelde werd in die tijd nog opgenomen op een glasplaat en Spierdijk is met die glasplaat naar de hoofdredacteur gelopen.’ Maar oud zeer heeft de latere schaapherder Eelke de Jong er niet van overgehouden. ‘Iedereen heeft in zijn hoofd wel een zolderkamertje waar je liever niet binnenkomt. Als je die deur open doet zie je daar die Koos Tak zitten.’ Alles wat die man in zijn leven heeft ondernomen heeft ie roemloos zien eindigen… Dus zetten wij ons niet tegen Koos Tak af. Want hij is het type journalist dat zich bewust is dat de krant een eendagsvlieg is, in tegenstelling tot de latere generaties journalisten die meenden voor de eeuwigheid te moeten gaan schrijven. En tegen Spierdijk heb ik niks. Misschien dat hij als schrijver en dichter in zijn leven niet helemaal uit de verf is gekomen, hè.’
Op de “Koos Tak-party” te Amsterdam werd Spierdijk node gemist ofschoon hij was uitgenodigd. ‘Waarom zou ik? Ik heb die verhaaltjes nog nooit gelezen. Nee hoor, nog nooit. Maar ik heb wel gemerkt dat die lieden mijn gangen nagaan. Ik kan geen boodschap meer doen in het dorp en geen slokje drinken of het wordt opgemerkt. Dat zijn toch fascistenmethoden, zeker als je zoals ik geen podium hebt om terug te slaan. Ze schijnen te schrijven dat Koning Alcohol toesloeg. Nou ja, De Gooijer is dan op z’n minst eerste minister van Koning Alcohol. En De Jong is zijn hofnar.’

Dat de verklikker de plaatselijke tandarts is die via een tussenpersoon De Gooijer en De Jong inseint, wil Spierdijk niet uitsluiten. Namen geeft hij niet. Kunstenaar Spierdijk staat er toch machteloos tegenover. Door geprocedeer met De Telegraaf, die hem de VUT in wilde hebben, zat hij al in het verdomhoekje en nu wordt hij ook nog gehinderd in zijn andere werk. ‘Kort geleden heb ik bij Nijgh en Van Ditmar een bundel “kwatrijnen”, gepubliceerd en dat wordt nergens besproken, in de Volkskrant niet en ook niet in De Telegraaf. Dat is gewoon een gevolg van die misselijke grap.’
Spierdijk: ‘Ik blijf Rijk de Gooijer de slechtste toneelspeler van Nederland vinden. Een vreselijk agressief rotkereltje ook. Wat Eelke de Jong betreft: die heb ik inderdaad eens betrapt op het vervalsen van zijn onkostennota.’

“De eenzame oorlog van Koos Tak” zou wel eens een voorproefje kunnen zijn. Tekenaar Peter van Straaten, vriend van het schrijversduo, opperde bij de vernissage van het boekwerkje: ‘Misschien moet Koos Tak wel tegen zijn auteurs in bescherming worden genomen’. 
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Hij was één van de oprichters van het 'tijdschrift voor teksten, Barbarber’ dat tot 1971 bestond. In 1977 was hij betrokken bij de heroprichting van Raster, een blad waarvan hij geruime tijd redacteur was. Als criticus schreef hij daarnaast voor uiteenlopende kranten en tijdschriften, zoals De Groene Amsterdammer, De Gids en de Haagse Post.
Bron: www.biblioweb.nl (23-12-2005)
2. Broek, Joop van den (voluit: Johannes Frederik) (1926 – 14 april 1997) (pseudoniemen: Jan van Gent en G. Buitendijk) was behalve schrijver van thrillers en hardboiled detectives, vooral journalist. Hij werkte veertig jaar lang voor tal van dag- en weekbladen, persbureaus, radio en televisie. Voor zijn werk verbleef hij o.a. in Jakarta, Madrid en Paramaribo, plaatsen die hij als achtergrond voor zijn thrillers gebruikte.Van den Broek begon zijn loopbaan als journalist na de Tweede Oorlog bij dagblad De Stem en was van 1947 tot begin jaren '50 werkzaam als correspondent in Indonesië voor de radio en de Volkskrant. Na zijn terugkeer in Nederland werkte hij voor het Algemeen Dagblad. In 1958 vertrok Van den Broek met zijn gezin naar Spanje om zich daar als freelance-journalist te vestigen in Sitges (bij Barcelona). Hij was er correspondent voor de Telegraaf, de GPD en de AVRO. In de jaren '60 werkte hij als parlementair redacteur in Den Haag. In 1968 trad hij als politiek redacteur in dienst van het Algemeen Handelsblad. Hij was vervolgens jarenlang sociaal-economisch redacteur voor NRC Handelsblad, voor welke krant hij ook in 1975 in Suriname was om van de onafhankelijkheidswording verslag te doen. Hij deed dat eveneens voor de NOS. Hij ging in 1988 met de VUT. 

Bron: www.crime.nl (23-12-2005)
3. Brouwers, Marja (Bergen op Zoom 29 juli 1948) was werkzaam als lerares Engels, debuteerde met de roman Havinck in 1984. Daarin gaf zij een somber beeld van de kille, moderne samenleving. Het boek werd in 1988 verfilmd. Haar tweede roman, De feniks (1985), heeft een ingewikkelder structuur en is minder cynisch van toon. In 1990 verscheen De lichtjager.
Bron: Microsoft® Encarta® Encyclopedie 2002 Winkler Prins. © 1993-2001 Microsoft Corporation. 

4. Cornelissen, Igor (1935) De journalist en jazzmuzikant begint zijn carrière bij Het Vrije Volk en later Het Parool. Van 1962 tot 1997 is hij redacteur bij Vrij Nederland. Officieel is hij 'trotskist' tot 1972, maar in de periode daarna blijft hij actief voor de studentenvereniging Politeia, de Vierde Internationale en het maandblad De Internationale. Verder verschijnen van zijn hand artikelen over sociale strijd, Oost-Europa, communisme, spionage en de Tweede Wereldoorlog. Over de jaren bij Vrij Nederland en zijn memoires verschijnen de boeken: Van Zwolle tot Brest-Litowsk, Raamgracht 4 en Terug naar Zwolle. Cornelissen publiceerde ook monografieën over Joop Zwart en Paul de Groot. 
Bron: www.uitgeverijnijghenvanditmar.nl (23-12-2005)
5. Dendermonde, Max, pseudoniem van Hen(dri)k Hazelhoff (17 juni 1919 - 24 maart 2004), Nederlands schrijver en journalist, woonde sinds 1967 in Amerika. Hij debuteerde in 1941 met de dichtbundel Tijdelijk isolement, maar oogstte meer succes met zijn proza. Dendermonde beschikt over een boeiende verteltrant. Zijn roman De wereld gaat aan vlijt ten onder (1954) is ook in het buitenland bekend geworden. Dendermondes schrijverschap wordt gevoed door nieuwsgierigheid. Tot zijn vele reisreportages behoort Amerika door de achterdeur (1977).

Bron: Microsoft® Encarta® Encyclopedie 2002 Winkler Prins. © 1993-2001 Microsoft Corporation

6. Dis, Adriaan van, (1946 Bergen) Groeide op temidden van halfzussen en ouders met een Indische geschiedenis. Van Dis studeerde Nederlands en Zuid-Afrikaans aan de Universiteit van Amsterdam. Al tijdens zijn studie publiceerde hij bij NRC Handelsblad, waar hij later redacteur was. Landelijke bekendheid verwierf Adriaan van Dis met het programma Hier is... Adriaan van Dis, dat op 16 maart 1983 de première op de Nederlandse televisie beleefde. Hij ontving er in 1986 de Nipkowschijf voor. Op 3 mei 1992 vond de laatste uitzending plaats. Sinds 1992 wijdt hij zich volledig aan de literatuur al keerde hij na 1999 nog vier seizoenen terug op de televisie als presentator van het VPRO-programma Zomergasten.
Bron: www.adriaanvandis.nl (23-12-2005)
7. Fabricius, Johan (voluit: Johannes) (Bandung 24 aug. 1899 – Glimmen 21 juni 1981), zoon van Jan Fabricius, auteur van een groot aantal levendig vertelde, kwalitatief nogal wisselende romans, waarvan de eersten nog tot de romantische verhaaltraditie behoren. Indië (Indonesië) en Italië zijn regelmatig terugkerende plaatsen van handeling. Hij schreef ook enkele geslaagde jeugdboeken (o.a. De scheepsjongens van Bontekoe, 1924) en toneelstukken. In zijn latere werk spelen enkele actuele problemen een rol. Zijn 75ste verjaardag viel samen met de publicatie van zijn 75ste roman. 
Bron: Microsoft® Encarta® Encyclopedie 2002 Winkler Prins. © 1993-2001 Microsoft Corporation. 

8. Ferdinandusse, Rinus (voluit: Marinus Daniël) (Goes 20 nov. 1931) studeerde na de middelbare school enige jaren politieke en sociale wetenschappen aan de Universiteit van Amsterdam. Was daarnaast actief als cabaretier en tekstschrijver voor het Haags Studenten Cabaret. Van 1958 tot 1966 redactielid van het studentenblad Propria Cures. In 1959 redactielid weekblad Vrij Nederland, vanaf 1969 hoofdredacteur. Van 1963 tot 1969 werkte hij mee aan het satirische televisieprogramma Zo is het toevallig ook nog eens een keer, dat door de openhartige en kritische benadering van controversiële onderwerpen veel stof deed opwaaien. Als schrijver kreeg hij bekendheid met de detective-roman Naakt over de schutting (1964), door Frans Weisz in 1973 verfilmd. 
Bron: Microsoft® Encarta® Encyclopedie 2002 Winkler Prins. © 1993-2001 Microsoft Corporation. 
9. Franke, Herman (13 oktober 1948) begon, als zoveel schrijvers, zijn schrijverscarrière als langharige hoofdredacteur van de schoolkrant. In de jaren zeventig was Franke enkele jaren stadsverslaggever bij het Nieuwsblad van het Noorden. Die carrière brak hij af om sociologie te gaan studeren, eerst aan de Rijksuniversiteit Groningen, daarna aan de Universiteit van Amsterdam. Kort na zijn afstuderen, begon hij in dag- en weekbladen te publiceren over tal van onderwerpen. Tegelijkertijd werkte hij zich op tot hoofddocent aan het Criminologisch Instituut Bonger van de Universiteit van Amsterdam. 

Bron: www.hermanfranke.nl (23-12-2005)
10. Gooyer, Rijk de (Utrecht 17 dec. 1925), Nederlands acteur, bekend geworden als de aangever in een komisch duo (met Johnny Kraaykamp als clown), ook in televisieshows, o.a. Johnny en Rijk en Een paar apart. Daarnaast speelde hij in films (o.a. Naakt over de schutting, 1973; Soldaat van Oranje, 1977; Grijpstra en de Gier, 1979; Hoge hakken, echte liefde, 1981; Ciske de Rat, 1984). Ook was hij te zien in een aantal kinderfilms, waaronder Madelief: Krassen in het Tafelblad (1998) en De Bal (1999). Voor zijn rol in Hoogste tijd (1995; een film van F. Weisz, naar H. Mulisch) ontving hij een Gouden Kalf. Regelmatig is hij op televisie te zien in komische series, o.a. In voor en tegenspoed (VARA) en Schoon Goed (VARA, 1999).Bron: Microsoft® Encarta® Encyclopedie 2002 Winkler Prins. © 1993-2001 Microsoft Corporation. 
11. Jong, Eelke de (Apeldoorn 17 juli 1935- 1 augustus 1987). Helaas lijkt er weinig bekend over de carrière van Eelke de Jong. Zeker is dat hij één van de beste vrienden was van Rijk de Gooyer. Evenals De Gooyer was De Jong van zeer gereformeerde huize. De boezemvrienden schrijven in de jaren tachtig een wekelijks feuilleton voor het weekblad HP/De Tijd, met als titel 'De belevenissen van Koos Tak', een wat treurige, aan lager wal geraakte journalist. Eelkes vrouw Conny vertelt in een uitzending over Rijk de Gooyer van Hoge Bomen van de AVRO over de band van de twee vrienden en welke rol het gereformeerde geloof daarin speelde. 

Bron: http://live.avro.nl/hogebomen (23-12-2005)
12. Haaf, Karel ten (Bloemendaal, 1962) Ten Haaf treedt veelvuldig op, zowel als schrijver en als dichter. Verder is hij onder meer mede-samensteller van Het Hogere Noorden, een poëziebloemlezing. Als revolutionair socialist is hij politiek actief, een gebied waarop hij ook enkele publicaties op z'n naam heeft staan, onder meer het levensverhaal van Peter Drenth: In de geest van Oktober (1999). Ook is Ten Haaf initiatiefnemer en presentator van De Dichtclub. 
Bron: www.uitgeverijpassage.nl (23-12-2005)
13. Hazeu, Wim, (28 april 1940 Delft) programmamaker/hoofd drama, kunst en jeugdzaken/

schrijver. Als televisiemaker en uitgever beijvert Hazeu zich om kunstprogramma´s binnen het massamedium televisie een plaats te geven. Hij is redacteur van het literair tijdschrift Kentering en letterkundig medewerker van de Delftsche Courant en de Haagsche Courant. Hij schrijft vier dichtbundels, vier romans, vier biografieën, en ook ‘Wat niet mocht, censuur in Nederland, na 1960’ en ‘Het literaire Pseudoniemenboek’. Vooral bekend van zijn biografie over Vestdijk. Wim Hazeu promoveerde hiermee tot doctor in de letteren aan de Rijksuniversiteit van Groningen.
Bron: www.beeldengeluid.nl (23-12-2005) 
14. Heuvel, Aan van den, Aad van den Heuvel (Rotterdam, 1935), bekend Nederlands televisiemaker en -presentator, maar daarnaast al lange tijd werkzaam als auteur van reisverhalen, columns en romans. Hij begon zijn journalistieke carrière als sportverslaggever op de radio. Als televisiejournalist maakte hij later veel reportages in het Afrika, Latijns-Amerika en Azië. Soeharto was een van de vele mensen die Van den Heuvel heeft geïnterviewd. Televisieprogramma's waarmee hij grote bekendheid verwierf, waren Brandpunt, de Van Spijk Show, Alles is anders show en Ook dat nog!.
Zijn misdaadboeken worden gekenmerkt door een grote betrokkenheid met politieke en sociale misstanden. Hoofdpersonen zijn meestal Nederlanders die in een ver land in de problemen komen. De verdwijning behandelt journalistieke dilemma's. Wanneer een televisiejournalist spoorloos verdwenen is, gaan een collega en een cameraman op onderzoek uit. In Stenen tijdperk wordt een journalist onder druk gezet om in Nieuw-Guinea uit te gaan zoeken of de doodgewaande zoon van een bekende Nederlandse politicus nog in leven is.

Bron: www.crime.nl

15. Hilhorst, Pieter (Voorburg 1966) Van 1984 tot 1990 Politicologie aan de Universiteit van Amsterdam. Van 1991 tot 1992 werkzaam als dienstweigeraar bij Studium Generale Maastricht van de Rijksuniversiteit Limburg. Van 1993 tot 1995 assistent in opleiding bij de Amsterdamse School voor sociaal-wetenschappelijk onderzoek van de Universiteit van Amsterdam. Werkte onder andere bij De Balie, als redacteur van Andere Wereld, IKON, als redacteur van Het Blauwe Licht, VPRO televisie, als presentator voor Weldenkende Mensen (NPS), als commentator bij Intermediair, als columnist De Groene Amsterdammer, als presentator van De Andere Wereld van Zondagmiddag, als redacteur van Zomergasten, als medewerker van De Volkskrant (REFLEX) en als columnist van De Volkskrant.

Bron: www.ikonrtv.nl/voorjekiezen/pieter.asp

16. Holman, Theodor (9 januari 1953, Amsterdam) is een Nederlands schrijver en radiopresentator. Hij schreef voor Propria Cures, De Volkskrant en Nieuwe Revu. Tegenwoordig schrijft hij columns voor De Groene Amsterdammer en Het Parool. Behalve columns en boeken, schreef Holman filmscenario's (onder meer Interview, Cool en Medea). Holman maakt ook televisieprogramma's voor de Amsterdamse omroep AT5, en werkte in de loop der jaren mee aan diverse radioprogramma's. Vanaf 12 januari 2004 presenteerde hij de KRO-talkshow Dolce Vita. Tegenwoordig presenteert Holman twee maal per week voor de 

Humanistische Omroep het dagelijkse radioprogramma Desmet live.

Bron: www.wikipedia.nl (23-12-2005)

17. Hoogland, John, Nederlands auteur en vertaler. Hij schreef vier detectives met Mat Brender als hoofdpersonage. Hij vertaalde uit het Engels (thrillers van Bratt Halliday) en Frans (Pierre Nord). Hoogland was een van de acht auteurs van De vrouw van ons achten (1956), samen met Joop van den Broek, Theo M. Eerdmans, Bert Japin, J.F. Kliphuis, Bob van Oyen, Jaap Romijn en Gerth van Zanten. 

Bron: www.crime.nl
18. Huigsloot, Nathalie, is televisiemaakster. Ze bedacht en presenteerde de serie Dance around the world (Yorin) en Stille wateren (KRO) en interviewde politici in het programma Testbeeld (Veronica). Verder werkte ze onder andere voor Theo van Gogh, Pieter Storms, Jort Kelder, Beau van Erven Dorens, Max Westerman en De Volkskrant.

Bron: achterflap Miss America

19. Kossmann, Alfred (Leiden 31 jan. 1922 – Amsterdam 27 juni 1998), Nederlands dichter, prozaïst en criticus. Zijn ervaringen als dwangarbeider (1943–1945) in Straatsburg en Heidelberg zijn verwerkt in zijn met de Van der Hoogtprijs bekroonde eerste roman De nederlaag (1950). Een deel van zijn vroege proza werd gebundeld in Studies in paniek (1968), die met hun magisch-realistische inslag aan Kafka doen denken. Helder van waarneming, met ironisch commentaar, zijn zijn vele, Zuid-Europese reisverslagen. Onverbloemd autobiografisch zijn de romans Laatst ging ik spelevaren (1973), De seizoenen van een invalide lezer (1976) en Weerzien van een eiland (1977) naar aanleiding van een ernstig auto-ongeluk in 1972. In Kossmanns latere romans en novellen gaat het vooral om de verhouding tussen werkelijkheid en verbeelding. Zijn meest imponerende roman is Geur der droefenis (1980). Hij vertaalde werk van o.a. Carroll, Werfel, Thomas Mann, Heine en von Sacher-Masoch. In 1972 ontving hij de Marianne Philipsprijs en in 1980 de Constantijn Huygensprijs voor zijn gehele oeuvre. De verhalenbundel Huldigingen (1995) werd in 1996 bekroond met de Libris Literatuurprijs.

Bron: Microsoft® Encarta® Encyclopedie 2002 Winkler Prins. © 1993-2001 Microsoft Corporation. 

20. Lampo, Hubert (Antwerpen 1 sept. 1920), Belgisch Nederlandstalig schrijver, was onderwijzer (1941–1944), journalist (1945–1965), werd rijksinspecteur (1948) en in 1964 hoofdinspecteur van de Openbare Bibliotheken. Hij was redacteur van De Faun (1945–1946) en medeoprichter van het Nieuw Vlaams Tijdschrift (redactiesecretaris 1946–1965). Hij is eredoctor van de universiteit van Grenoble (1989). Zijn hoogtepunt bereikte hij in zijn roman De komst van Joachim Stiller (1960), waarin Stiller het beeld van de verlosser (Messias) belichaamt, een archetype dat volgens Carl Gustav Jung in het collectieve onbewuste aanwezig is. 
Bron: Microsoft® Encarta® Encyclopedie 2002 Winkler Prins. © 1993-2001 Microsoft Corporation. 

21. Manen-Pieters, Jos van. Staat bekend als the grand old lady van de streekroman, al is dat een term waaraan ze zelf 'een gloeiende hekel' heeft, zoals ze twee jaar geleden in een interview met het Rotterdams Dagblad zei. Familieroman mag van haar, 'maar roman is wat mij betreft genoeg. Vaak gaan ze helemaal niet over een familie, maar over twee mensen.' 
In 1995 stopte Van Manen Pieters op 65-jarige leeftijd met schrijven, omdat, zei ze, 'ik vond dat ik mezelf niet moest overleven'. Haar oeuvre omvat dertig boeken, waarin ze gevoelige onderwerpen als incest niet schuwt. Van haar werk werden in totaal meer dan vier miljoen exemplaren gedrukt. Bovendien werden diverse titels van haar vertaald. Van Manen Pieters behoort nog steeds tot de meest door de bibliotheken uitgeleende auteurs van Nederland. Het merendeel van het werk van Jos van Manen Pieters is gebundeld in trilogieën en omnibussen, zoals de Tuinfluiter-trilogie, de Rosemarie-trilogie, Op weg naar de ander, Met verzegelde orders en Met de moed der hoop.
Bron: www.nieuwsbank.nl (23-12-2005)
22. Meulenbelt, Anja (Henriëtte) (Utrecht 6 jan. 1945) volgde de sociale academie, studeerde sociale wetenschappen in Amsterdam en werd in 1972 docent aan de Hogeschool van Amsterdam; doceert over vrouwenhulpverlening. Een overkoepelend thema in haar werk, met name in haar meer theoretische publicaties, is de positie die de vrouw inneemt in de maatschappij. Zij was in 1985 een van de oprichtsters van de Anna Bijns Stichting, die de ‘vrouwelijke stem’ in de Nederlandse letteren wil bevorderen. In 1987 ontving zij de Annie Romein-Verschoorprijs voor haar essayistische werk.

Bron: Microsoft® Encarta® Encyclopedie 2002 Winkler Prins. © 1993-2001 Microsoft Corporation. 

23. Molin, Rob (Maastricht, 1947) studeerde Nederlandse taal- en letterkunde in Amsterdam en Nijmegen. Hij is werkzaam als literair journalist. In 1995 promoveerde hij op de studie Het heelal in de huiskamer; De poëticale opvattingen van Adriaan Morriën. Verder redigeerde hij Morriëns verzameld kritisch proza, Brood op de plank, en Lotus-brieven. 

‘Onbegrepen theoloog van het lichamelijke' werd hij genoemd, en 'fenomenofiel van de kleine dingen'. De schrijver, dichter en vertaler verwierf verder faam met prachtig verwoorde observaties van vrouwen en van alledaagse dingen in Plantage Muidergracht (1988) en Ik heb nu weer de tijd (1996), twee delen in de reeks Privé-domein.
Bronnen: www.arbeiderspers.nl en www.nnbh.com (23-12-2005)

24. Oolbekkink, H.J. (Henk) (15 maart 1931). Op zijn achttiende werd Oolbekkink journalist. In 1949 kwam hij bij de sportredactie van Het Parool, waar hij flamboyante stukken over voetbalwedstrijden schreef. Later werd hij kunst- en filmredacteur. Hij bleef er achttien jaar werken. ('Op mijn negende wilde ik al journalist worden. Dat lukte. Daarna wilde ik mijn geld verdienen met boeken schrijven.') In 1966 verschijnt het eerste deel van een thrillerreeks met geheim agent Glotz, in 1969 het achtste en laatste. Eind 1967 stopt hij bij de krant om voltijds te gaan schrijven en vertalen.

Bron: www.crime.nl/auteurs/oolbekkink.html (23-12-2005)
25. Panhuisen, Jos (Josephus Lambertus Antonius) (Tilburg 13 mei 1900- overleden 1986) Panhuijsen was aanvankelijk onderwijzer. Tijdens zijn studie aan de R.K. Leergangen werd hij voorzitter van de studentenvereniging St. Leonardus. Later werd hij kunstredacteur van het katholieke Het Binnenhof in 's-Gravenhage, waar hij ook na zijn pensionering in 1965 is blijven wonen. Hij behoorde tot de katholieke groep schrijvers rond de tijdschriften Roeping en De Gemeenschap, schreef gedichten in het Tilburgse tijdschrift Wij (1927), essays en romans. Pas na 1954 begon hij als romanschrijver naam te maken. Op tachtigjarige leeftijd publiceerde hij nog een roman, die hij wellicht als pendant van De pornograaf, De lof der kuisheid (Amsterdam, Elsevier/Manteau, 1980) noemde.

Bron: www.historietilburg.nl (23-12-2005)
26. Petry, Yves (1967) studeerde wiskunde en filosofie en publiceerde in diverse literaire tijdschriften (NWT, DWB, de Brakke Hond en Bunker Hill) voordat hij in 1999 debuteerde met Het jaar van de man, waarvoor hij veel lof kreeg toegezwaaid. Daarna publiceerde hij in 2001 de opnieuw zeer lovend besproken roman Gods eigen muziek, waarvoor hem de Karel Schurmansprijs werd toegekend. In 2003 verscheen De laatste woorden van Leo Wekeman, zijn derde roman.

Bron: www.debezigebij.nl (23-12-2005)

27. Putten, Henri van, geen informatie
28. Reve, Karel van het (Amsterdam 19 mei 1921 – Amsterdam 4 maart 1999), Nederlands schrijver, was van 1957 tot 1983 hoogleraar Slavische letterkunde in Leiden, broer van Gerard Reve, publiceerde in 1959 een sleutelroman, Twee minuten stilte, over universitaire toestanden. Na zijn tweede roman, Nacht op de kale berg (1961), legde hij zich toe op essayistisch werk over de Sovjet-Unie, het communisme en de Russische literatuur. Zijn afkeer van het marxisme en het Russische systeem kwam tot uiting in met humor geschreven bundels. Ook verzorgde hij een groot aantal vertalingen, vooral van Toergenjev. Van het Reve dankt zijn bekendheid vooral aan zijn polemieken. Voor zijn essayistische werk ontving hij de P.C.-Hooft-prijs 1981.

Bron: Microsoft® Encarta® Encyclopedie 2002 Winkler Prins. © 1993-2001 Microsoft Corporation. 
29. Scherjon, Rob (Amsterdam, 1938) studeerde aan de Nederlandse Film Academie. Hij werkte als journalist en tekstschrijver, o.a. bij de Glasfabrieken in Leerdam en de PTT in Den Haag. Van 1979 tot 1999 was hij voorlichter bij de Gemeentebibliotheek Rotterdam. Hij organiseerde programma's in het Bibliotheektheater en presenteerde ook enkele jaren een maandelijks Literair Café.
Bron: www.walnoot.nl (23-12-2005)

30. Simon, Will (Hamburg 1929) Na de fotovakschool en de filmacademie werkte hij als cameraman en regisseur. Hij maakte commerciële films, bedrijfs- en propagandafilms en bioscoopspots. In 1962 trad hij aan bij de AVRO. Bij de NOS volgde hij een regieopleiding, waarna hij met Joop van Zijl naar Nieuw-Guinea vertrok. Terug in Nederland regisseerde hij culturele documentaires en tv-spelen. In 1972 kwam hij bij Televizier Magazine. Bekendheid kreeg Simon door het programma Opsporing Verzocht, waar hij gedurende 100 afleveringen van 1982 tot 1991 verantwoordelijk voor was. Hij ontving verschillende internationale prijzen voor zijn documentaires en televisiewerk.
In 1989 werd Simon gevraagd een boek over het programma te schrijven. Deze ervaring bracht hem ertoe politieromans te gaan schrijven.

Bron: www.crime.nl (23-12-2005)
31. Spoel, Jan Roelof van der (1966) Werkt als leraar en hoofd educatie in het Huis van Bewaring in Groningen. Hij studeerde Nederlands en Engels. Daarnaast heeft hij verschillende korte verhalen gepubliceerd in literaire tijdschriften en geeft hij schrijfcursussen.
Bron: www.epea.org en achterflap Lemmingjaren (23-12-2005)
32. Toorn, Willem van, (Amsterdam 1935) werkte korte tijd als chemisch analist, daarna onder andere als onderwijzer, redacteur en vertaler. Eind jaren vijftig werden in Maatstaf zijn eerste gedichten gepubliceerd. Zijn eerste boek, de novelle De explosie, lag in 1959 in de boekhandel. Toorn schreef romans, verhalen, kinderboeken en gedichten dat door een vrij kleine maar trouwe groep lezers genoten werd. 

Bron: www.biblioweb.nl

33. Veen, Adriaan van der, (officieel Adrianus) (Venray 16 dec.1916), Nederlands romanschrijver en criticus, was o.m. secretaris van Greshoff en redacteur van Het Vaderland. In 1940 vertrok hij naar de Verenigde Staten, waar hij aan het Nederlands informatiebureau werkzaam was. Na zijn terugkeer werd hij redacteur letteren van de Nieuwe Rotterdamse Courant en was hij redacteur van Werk (1939) en Criterium (1947–1948). In 1953 kreeg hij de Van der Hoogtprijs voor zijn roman Het wilde feest; voor Een idealist (1965) ontving hij de Anna Blamanprijs, voor In liefdesnaam (1975) de Vijverbergprijs. 

Bron: Microsoft® Encarta® Encyclopedie 2002 Winkler Prins. © 1993-2001 Microsoft Corporation. 
34. Venema, Adriaan, geboren: 27 mei 1941 te Heiloo, overleden: 31 oktober 1993 te Amsterdam, was een Nederlands journalist, schrijver en kunsthandelaar. Als journalist mengde hij zich stevig in het debat over goed en fout in de Tweede Wereldoorlog.

Venema's bekendste werk is het vierdelige Schrijvers, uitgevers & hun collaboratie, tussen 1988 en 1992 uitgegeven in vijf banden, waarin hij onder anderen Jan Campert, Henri Knap, Simon Vestdijk, Bert Voeten en J.W.F. Werumeus Buning van collaboratie tijdens de Tweede Wereldoorlog beschuldigde. Aan Vestdijk besteedde hij zelfs een aparte band (deel 3B, 262 pagina's). Op zijn beschuldigingen bleek wel iets af te dingen, maar de reputatie van Knap werd blijvend geknakt. Ook de reputatie van historicus Hans Blom werd door Venema aangetast (Blommeldingen, 1990).

Daarnaast schreef hij romans (o.a. over koning Lodewijk II van Beieren), kinderboeken, het toneelstuk Mussert (over Anton Mussert; première door Toneelgroep Centrum op 13 september 1973) en diverse studies over schilders.

Venema's zucht tot ontmaskering van 'foute' mensen leverde hem veel vijanden op en Henk Hofland waarschuwde hem dat hij door zijn boeken zou worden vernietigd. Hij pleegde tenslotte op 52-jarige leeftijd zelfmoord, na zulks geruime tijd van te voren te hebben aangekondigd. Venema werd begraven op Zorgvlied. Zijn herinneringen verschenen postuum (Verleden tijd, 1994).
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